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NOTA PRELIMINAR

La primera parte de este breve libro, el profesor Gustavo Camacho Guz-
man la dedica a algunos de los problemas fundamentales, desde la perspectiva
tedrica, a proposito de los debates sobre la nocion de novela historica. Las
discusiones giran en torno a media docena de aspectos: sobre las premisas y
alcances de la referencialidad de la ficcion literaria, sobre los procesos discur-
sivos que establecen afinidades o distancias entre ficcion e historia, sobre ese
discurso como género literario sumado a los de la tradicion retérica, sobre las
diversas modalidades y direcciones que la nocion y su préctica se manifiestan
en las literaturas regionales o nacionales, sobre el papel que procura el ejerci-
cio literario mismo de la novela historica en su respectivo contexto; en suma,
sobre la condicion misma de la institucion literaria.

Nuestro autor atiende las voces de pensadores, criticos literarios, teoriza-
dores y escritores; de la academia europea Althusser, Bessiére, Carr, Cross,
Dolezel, Garcia Gual, Griitzmacher, Harshaw, Lukacs, Schoentjes; del ambito
hispanoamericano, cita a Ainsa, a Duran Luzio, a Guardia, a Jitrik, a Marquez
Rodriguez, a Méndez de Penedo, a los que suma las contribuciones desde
la academia costarricense de Acevedo Mojica, Chacon, Montero, Pérez, Ra-
mirez, Salas y Zavala.

La campafia que se emprende en este nuevo titulo que ofrece la Coleccion
CiLamp4 se sitiia en un conjunto de problemas de mayor calado: los estudios
contemporaneos sobre la literatura de Costa Rica desde aproximaciones que
abarquen, a su vez, dos grandes orientaciones de trabajo: (1) la relectura, desde
el pensamiento teorico y critico actual, de obras relativamente afiejas, que en
su momento fueron objeto de exagerada ponderacion o de escarnio (la novela
El crimen de Alberto Lobo es muestra de alguno de estos extremos); (2) la fac-
tura con que la critica contemporanea podria revisar la constitucion del canon
literario nacional; el extendido (el consolidado) y el que esta en plena etapa de
formacion. Es decir, las relaciones entre la literatura costarricense «clasica»
(o de un pasado relativamente ya lejano) y la contemporanea, correspondiente
a los ultimos cuarenta o cincuenta afios.

En la segunda parte del tomo Camacho Guzmadn se detiene en una de las
manifestaciones mas llamativas de la novela historica, pasada por alto durante
muchos afios, no obstante su singularidad tanto literaria como politica: la bre-
ve novela El crimen de Alberto Lobo. Su autor la firmé —quiza con entendible
precaucion en esos aflos— como Lorenzo Jiménez. En modesta edicion y en

11



GUsTAVO CAMACHO GUZMAN

12

la ya conocida imprenta Trejos, de San José, la publicd Gonzalo Chacén Trejos
en 1928, su primera obra de indole literaria.

Para Camacho Guzman es «una novela dificil de clasificar dentro de los
canones de la novela historica, puesto que acude a la ironia y al humor para
desacreditar el discurso del Estado y de la historia nacionales, cuando por la
fecha de publicacion se trata de un texto mas cercano a la novela histérica tra-
dicional». El objetivo que se plantea es reconocer, describir e interpretar una
obra que ficcionaliza «el problema de la representacion literaria que recibe la
historia, en este caso, la historia costarricense». Para ello, hace un detenido
recuento del contexto histérico-politico cuando los acontecimientos llevaron a
un golpe de Estado contra el presidente Gonzalez Flores y sus consecuencias:
los hermanos Tinoco en el poder y su posterior derrumbe, incluidos un asesi-
nato (Joaquin, el del ministro de Guerra) y el forzado exilio del presidente (Fe-
derico). En seguida, se describen e reinterpretan los procedimientos, recursos
tematicos, configuracion de los personajes y otros aspectos de la ficcion na-
rrativa, que Camacho Guzman integra entre los mundos posibles y la ficcion
literaria, tal el titulo general de su estudio.

LOS EDITORES
Diciembre de 2024
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LA NOVELA HISTéRICA, LOS MUNDOS POSIBLES Y LA FICCION LITERARIA

1. LITERATURA E IDEOLOGIA

En su aproximacion a la literatura, la sociocritica se encarga de estudiar
las relaciones entre el arte y la sociedad. De acuerdo con Edmond Cros, esta
manera de llevar a cabo los estudios literarios se diferencia de la sociologia
ya que el interés de la sociocritica es la interioridad del texto, sus «redes de
sentidoy, su organizacion asi como «el encuentro que haya en ellos de saberes
y de discursos heterogéneos» (1993: 166). Asi, los estudios sociocriticos se
encargan de establecer la sociologia de los géneros literarios: Cros apunta que
existen correlatos entre la «evolucion de las estructuras sociales y el surgi-
miento de los géneros literarios». Seglin su criterio, la novela corresponde a la
ultima rama de la épica, a una «epopeya de un mundo sin dioses», cuyo espiri-
tu persigue escudrifiar la psicologia de los personajes, pues sus protagonistas,
sus héroes, estan en busqueda permanente. Este principio concuerda con la
idea del héroe problematico, del ser idealista que vive en un mundo degradado
(1993: 151).

Uno de los principales postulados de la sociocritica afirma que la literatura
se encuentra enlazada de manera muy estrecha con la ideologia, en razon de
que el texto cuenta con dos grandes mediaciones: una institucional y otra lin-
giiistica. En cuanto a la primera, el caracter literario de un texto se determina
a partir de lo que determina un conjunto de instituciones, en términos de la
teoria, aparatos ideoldgicos del Estado (en adelante AIE). Ellos son, a nivel
institucional, quienes dictaminan qué es literatura y qué no lo es. Los AIE
existen porque el poder del Estado se manifiesta a través de «instituciones
especializadas que no suponen coerciones aparentesy, en otras palabras, ac-
tian por medios sutiles y no recurren a la fuerza. Esta es la razon por la cual,
la literatura de cierta época, «en cuanto practica ideologica, debe relacionarse
con el A.LLE. dominante» (Cros, 1986: 47). Entre los AIE mas comunes se en-
cuentran la academia, el sistema escolar y las dependencias gubernamentales
encargadas de la cultura. Segtin Cros, el estatuto de lo literario es una forma
institucionalizada debido a que se trata de un «hablar ficticio y especifico»
(1993: 157), que posee caracteristicas socialmente aceptadas como literarias'.
En tal sentido, la literatura debe entenderse como «el resultado de una serie de
selecciones operadas por diversos filtros sociales, econdomicos y culturales»
(Cros, 1986: 42)%.

En cuanto a la mediacion lingiiistica, un importante planteo supone que
la literatura es un sistema modelizante de caracter secundario debido a que,

1 Cros apunta: «El campo social de la literatura cuenta con instituciones que le son propias
y con practicas discursivas también propias de ella» (1993: 157).

2 Esto se relaciona con la idea de la formacion discursiva y la forma ideologica, que sera
abordada mas adelante.
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aparte de las macro y microsemioticas (equiparables a las clasicas nociones de
lengua y habla), la literatura es «irreductible a ningun discurso», puesto que
se caracteriza por su caracter ficticio y, ademas, especifico. Ambos rasgos
estan determinados por decision externa al propio texto, puesto que el caracter
ficticio y especifico de la narracion estan ligados a un AIE dominante en un
momento concreto (Cros, 1993: 162-163).

En Literatura, ideologia y sociedad, Cros aborda con detalle la idea de la
literatura como sistema secundario. Explica que las lenguas naturales cons-
tituyen macrosemioticas que se pueden dividir en infinidad de microsemio-
ticas, consistentes en discursos especificos, todos ellos asociados a un sujeto
transindividual. En otros términos, las lenguas se utilizan a través de discur-
sos (estos se pueden identificar con la clasica definicion de habla propuesta
por Saussure, o de género discursivo, planteada por Bajtin) que son propios de
grupos: hay un discurso propio de personas que conforman un conjunto uni-
forme, un sujeto colectivo, como es el caso de los estudiantes, de los juristas
y de los médicos, entre otros. A tales discursos, a estas microsemioticas, se
opone la literatura, en razon de que es un lenguaje construido, sujeto a reglas
formales, que esta relacionado con un AIE (1986: 51-56). Sobre la naturaleza
del discurso, debe mencionarse que este se inscribe dentro de una formacion
discursiva, entendida como una «unidad abstracta constituida por las reglas
de formacion de los objetos», cuya caracteristica es la uniformidad (1986: 54,
58). Asi pues, la formacion discursiva se relaciona con las reglas que rigen el
discurso, es lo que debe y lo que puede decirse, y esta determinada por las
coyunturas sociales: es lo que una sociedad considera que debe callarse y lo
que es necesario que se sepa por parte de la comunidad®.

1.1. EL TEXTO SEGUN LA SOCIOCRITICA

Para la sociocritica, el texto literario es un producto: el resultado de una
serie de «fendmenos de concienciay, que a la vez constituye un hecho socioi-
deologico (Cros, 1983: 93). Reconocer que la literatura es un hecho social,
que obedece a las caracteristicas propias de un conjunto determinado, implica
aceptar que la naturaleza del signo lingiiistico es, por antonomasia, de caracter
social. Este planteamiento se fundamenta en que un signo solo es utilizado por
quienes pertenecen a una misma comunidad, por cuantos comparten el codigo
en que ese signo se inscribe, en oreas palabras, el signo «traza [...] las marcas
de un cierto tipo de socialidad» (Cros, 1986: 94). Tal hecho permite afirmar
que el texto también es social porque selecciona sus signos entre expresiones

3 El concepto de formacion discursiva se encuentra estrechamente vinculado al de forma-
cion social. Este ultimo fenomeno corresponde a un complejo de estructuras econdomicas,
que resulta de los medios de produccion de la sociedad (Cros, 1986: 61).
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empleadas por sujetos colectivos, que son transindividuales —de ahi que el
texto no posea un discurso puro, ni sea posible hallar un discurso de este
tipo— (Cros, 1986: 95-96)*.

Sobre la conformacion del texto, la escuela sociocritica afirma que esta
constituido por un fenotexto, que se identifica con la parte externa y que se
puede leer, y un genotexto, de caracter subyacente. El segundo —el genotex-
to— es abstracto, consiste en «latencias semanticas de un mismo enunciado»
y es un producto ideoldgico (Cros, 1986: 129-120), es decir, es el nivel en que
se pone de manifiesto como la ideologia y la sociedad influyen en el texto
literario. Por su parte, el fenotexto es «una de las posibles relaciones de la
lenguax; es creado por el genotexto a partir del discurso y de las convenciones
vigentes en un momento determinado’.

De manera adicional, dentro del fenotexto, es decir, dentro del texto litera-
rio como tal, es necesario distinguir la fabula del relato (la fabula del sujeto)
(Cros, 1986: 142). Tal distincion se debe a que la fabula se entiende como el
material narrado, la historia que se cuenta, y el relato es el como se cuenta esa
historia, la manera como se organiza ese material narrado. Valga aclarar que
para la sociocritica, la fabula es un producto del relato: el texto produce un
relato, pero no lo reproduce (Cros, 1986: 145).

2. SOBRE LA NOVELA HISTORICA

Cuando se tratan las formas de escritura literaria, algunos autores opinan
que campos ajenos a la literatura (como, por ejemplo, la historia), en ocasio-
nes, emplean recursos retdricos y estilisticos propios de la literatura. En tal
sentido, Chacon afirma que la historia y la ficcion poseen en comun el carac-
ter narrativo, debido a que ambas cuentan una serie de acontecimientos. De tal
planteamiento surge la idea de que la historia es narrativa y, por causa de esta
caracteristica, tanto la novela como la historia son dos subgéneros de una mis-
ma estructura. La tinica diferencia, de acuerdo con Chacon, radica en la forma
en que se clasifican, se reciben y circulan ambas formas de relatar (2006: 227).

Con respecto a las relaciones y similitudes entre la historia y la literatura,
para Carr «la historia consiste en un cuerpo de hechos verificados», hallados

4 Esta nocion concuerda con la concepcion del texto como un preconstruido, un ya dicho
por un grupo: escribir implica una manera de adscribirse a un sujeto colectivo (Cros,
1986: 101).

5 Genotexto y fenotexto crean un sistema semiotico, en el que el texto, el resultado de
ambos, es un signo. Como tal, la literatura posee un significante (entendido con la parte
que porta la significacion) y un significado (cuya estructura consiste en cadenas de signi-
ficaciones); los dos componentes del signo son autéonomos y dependientes a la vez (Cros,
1986: 131).
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en archivos y documentos, asi como pueden hallarse pescados en una pesca-
deria: «el historiador los retine, los lleva a casa, donde los guisa y los sirve
como a ¢l mas le apetece» (1979: 12). En otras palabras, el historiador decide
seglin sus propios intereses, lleva a cabo una «seleccion y una determinacion
previasy del tipo de hechos que tratara en su historia (Carr, 1979: 18).

Esta concepcion del fenémeno propuesta por Carr se opone a la creencia de
que los textos histoéricos presentan un corpus de acontecimientos reales y ob-
jetivos y, en suma, de que la historia es una ciencia objetiva e independiente de
cualquier interpretacion (1979: 16). El autor refuta asi la idea de la veracidad
indiscutible de los documentos y de los hechos, propia del siglo x1x:

no hay documento que pueda decirnos acerca de un particular mas de lo que
opinaba de ¢l su autor, lo que opinaba que habia acontecido, lo que en su opi-
nién tenia que ocurrir u ocurriria, o acaso tan sélo lo que queria que los demas
creyesen que ¢l pensaba, o incluso solamente lo que ¢l mismo creyd pensar
(Carr, 1979: 22).

Esta es la razén por la cual Carr afirma que la historia la elaboran los
mismos historiadores. Saramago expone una vision similar al sostener que la
historia es ficcion gracias a las similitudes entre ambas formas de escritura
(1996: 612) y que el «historiador, en la realidad, no se limitara a escribir his-
toria. Hard historiay» (1996: 613; los destacados aparecen en el original). La
concepcion de que la historia es una ficcion se debe a los procesos que, segin
Saramago, conlleva la escritura, entre los que se encuentran la seleccion y la
organizacion de los hechos que seran narrados: asi, como el novelista hace
ficcion, el historiador hace la historia (1996: 613). De ahi que afirme que

existe una crisis de la historia tan grave que amenaza matarla, o la ha matado
ya [...] me pregunto si tal crisis no sera causa directa, aunque no unica, del
resurgimiento [...] de aquello que a lo que, a mi ver erradamente, continuamos
llamando novela historica (Saramago, 1996: 614).

El pensador portugués acopla la historia y la literatura de tal forma que
llega a proponer la existencia de dos narradores distintos: por una parte, el
riguroso, apegado a la fidelidad de los hechos y, por otra, el narrador que
imagina, para el cual el hecho atestiguado es un simple soporte o referencia
(Saramago, 1996: 617). Si se sigue este razonamiento, se concluye que el dis-
curso histérico también cuenta con un narrador y, por lo tanto, es una forma
de fabulacion, aunque a cada instante se recurra a las fuentes o a la autoridad
misma de los hechos, pues el libro de historia, en cuanto tal, debe referir so-
lamente la realidad.

La razon por la cual ambas, la literatura y la historia, tienden a confundir-
se formalmente, explica Todorov, obedece a aspectos culturales. En términos
generales, se resulta usual considerar los libros como si fueran verdaderos,
sin distinguir entre los de ficcion y los que no son de ficcion; tal equiparacion
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se debe, de acuerdo con Todorov, a que se aprecia, no lo que se dice en ellos,
sino el como se dice: se valora que los textos presenten los acontecimientos
como Si fueran reales; en otras palabras, lo que se estima de la lectura es la
veridiccion mas que la verdad real en si misma (1993: 119)°. A pesar de esta
asimilacion de los hechos a la realidad, tanto el historiador como el novelista
se hallan sujetos a distintas reglas, pues mientras el historiador debe referir
unicamente lo que ha acontecido y es comprobable, el novelista puede acceder
auna «verdad superior» debido a que no se encuentra atado a la verdad factual
(Todorov, 1993: 120).

A partir de las diferencias entre el discurso del historiador y el del literato,
Todorov postula que existen dos tipos de verdades, mas que una unica rea-
lidad: la verdad-adecuacion, caracterizada por el todo o nada, es decir, por
el apego absoluto —a ello se atiene el historiador— y la verdad-revelacion,
determinada por el mds y el menos, propia del creador de ficciones. En este se-
gundo tipo tienen cabida las conjeturas o suposiciones sin que se pueda acusar
como mentiroso a quien las plantea, puesto que su competencia no se limita a
determinar si en el texto hay mas o menos verdad (Todorov, 1993: 122)".

Danilo Pérez acentua la similitud existente entre historia y ficcién. Debido
a que ambas formas discursivas contienen relatos, la historia puede ser enten-
dida como una serie de acciones contadas o narradas, tal como ocurre en una
novela o cuento. La distincion entre ambos discursos se encuentra, de acuerdo
con Pérez, en como se estructure la serie de hechos: si se los organiza como
si fueran historia o si se los organiza como si fueran un relato ficticio (2003:
124).

El estudio paradigmatico acerca de la novela historica lo llevo a cabo Georg
Lukacs. El pensador hiingaro propone que el género de la novela histérica sur-
gi16 tras la Revolucion Francesa y la posterior caida de Napoleon, pues fueron
estos hechos los que determinaron la estética de Walter Scott (1966: 25), padre
de la novela historica. Ulloa Saavedra (2004: 16-18) coincide con Lukacs al
considerar que la novela histérica surgié en Europa a principios del siglo x1x,
aunque conto con los antecedentes de la novela escrita durante los dos siglos
anteriores. La diferencia entre los textos del x1x y los escritos entre los siglos
XVII y XVIII se encuentra en el tratamiento otorgado a los hechos reales, pues
en las novelas anteriores a 1800 lo histdrico ocupaba un lugar marginal, al

6  El planteamiento de Todorov concuerda con las ideas de Barthes y el efecto de realidad,
propuesto por este: las acciones narradas parecen reales a los ojos de los lectores (véase
Roland Barthes, «El efecto de realidad». En: Lo verosimil. Trad. Beatriz Dorriots. Buenos
Aires: Tiempo Contemporaneo, 1972).

7 Sobre la verdad-revelacion, Todorov explica: «las respuestas [de la verdad-revelacion]
tan so6lo pueden contener mas o menos verdad, ya que pretenden revelar la naturaleza de
un fenémeno, y no establecer unos hechos» (1993: 122).
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concedérsele gran importancia a la época en la que se escribia, al presente del
autor?®,

Al referirse a la conformacion de esta forma de escritura, Garcia Gual afir-
ma que la novela histérica es un «género bastardo y ambiguo», debido a la
combinacion de dos formas de escritura aparentemente opuestas: las caracte-
risticas de ambigiiedad y bastardia se explican por la combinacion, en un mis-
mo texto, de la rigurosidad histdrica con la imaginacion, propia del quehacer
literario (2002: 11). Este intelectual sostiene, al igual que Lukacs y Ulloa, que
el género naci6 durante el Romanticismo, y que su principal cultivador fue
Walter Scott. No obstante, agrega que el florecimiento de la ficcién de tema
historico corresponde, por lo general, con «la configuracion de una conciencia
nacional» (Garcia Gual, 2002: 11). Como ejemplo de la relacion entre la iden-
tidad de la nacion y la novela historica, el autor cita los Episodios Nacionales,
de Benito Pérez Galdés (Garcia Gual, 2002: 13)°.

Garcia Gual comenta que la ficcion historica «toma como argumento suce-
$0s y personas que pertenecen a una época distante» (2002: 15). Aparte de esta
distancia temporal entre los hechos y la escritura, el autor opina que los temas
de estas narraciones toman en cuenta la vida privada para llamar la atencion
sobre como esta también se encuentra sometida al devenir historico (2002:
17). Incluso, este afan por prestarle atencion a lo privado obedece a la idea de
presentar «otra vision de los hechos historicos» al darle la palabra a los seres
marginados o ignorados por la historia oficial (2002: 19). Distingue dos partes
en toda novela histérica: un componente basado en la realidad documentada
y otra seccion creada por la imaginacion; en otras palabras, un conjunto de
elementos del texto es tomado de la realidad conocida, mientras que lo demas
—y mas importante— procede de la imaginacion del autor. De esta manera,
el verdadero trabajo artistico se encuentra en la conjugacion de lo real y lo
imaginado (2002: 23). Gual considera que la novela historica es uno de los
géneros mas conservadores, pues se funda en un esquema repetido. El atracti-
vo de la ficcidn historica no estriba en su variabilidad o novedad formal, sino
en la capacidad de conjeturar sobre las zonas oscuras del pasado (2002: 25)'.

8  Carlos Rama (1975) es de una opinion similar, pues plantea que la novela historica, como
tal, surge con Chateaubriand, pero de forma especial con Walter Scott y su texto lvanhoe
(1820).

9 La idea de que el nacimiento de la novela historica corresponde con el codigo estético
romantico es la opinion mas extendida entre los estudiosos, aunque hay intelectuales,
como Julian Gonzalez Zufiiga, que consideran que los origenes de la novela historica se
hallan dentro de la estética realista (1997: 86).

10 La caracteristica de fabular inicamente en las partes desconocidas del pasado es propia
de la novela histodrica tradicional, pues para la nueva novela historica, es valido fabular
sobre lo ya conocido por el saber del pasado.
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2.1. ORIGEN, RASGOS Y TIPOS

En Historia e imaginacion literaria, las posibilidades de un género, Noé Ji-
trik concibe la novela historica a partir de la distincion entre especie y género.
De esta forma, le concede implicitamente a la novela historica, no una inde-
pendencia con respecto a las demas novelas, sino que se la homologa, por ofre-
cer un ejemplo, con la narracidon novelesca de tipo fantastico; ambas, novela
historica y fantastica, son especies de un mismo género. Sobre el caracter de la
ficcion inspirada en lo real, sostiene que su origen se remonta, por una parte, a
la filosofia historicista, propia de los finales del siglo xvi y, por otra, al hecho
de entender la ficcion como una manera de dar forma a lo verosimil (Jitrik,
1995: 10). De esta manera, la novela histdrica se define como la uniéon entre
lo verdadero y lo falso, entre la historia y la invencién. Concebir el fenémeno
de ese modo implica la ruptura de los «limites semanticos» entre lo real y lo
irreal. Esto se debe a que «la verdad puede ser mas plena por la intervencion
de la mentira, o mas densa» (Jitrik, 1995: 11). A partir de la explicacion del
pretérito, la historia se entiende como la «reunion organica del pasado» que
la novela busca comprender e interpretar desde el presente de la escritura. Tal
forma de abordar lo pretérito obedece, en palabras del autor, a una «espacia-
lizacion del pasado». Puesto que la escritura asigna espacios, sobre todo a las
imagenes, la novela historica «espacializa el tiempo de los hechos referidos,
pero trata mediante la ficcion de hacer olvidar que esos hechos estan a su vez
referidos por otro discurso, el de la historia que, como todo discurso, también
espacializay (Jitrik, 1995: 14).

En cuanto a las razones por las que aparece esta forma de escritura, Jitrik
sostiene que surge cuando las estructuras sociales cambian de forma radical.
Asi, la novela historica puede ofrecer respuestas a la busqueda de una identi-
dad, como ocurre en el caso de la patria en crisis, un periodo en que las institu-
ciones se muestran ineficaces o asediadas por el proceder militar (Jitrik, 1995:
17). Si como plantea Jitrik (1995: 20), la novela historica constituye una forma
de solventar las crisis, tanto identitarias como sociopoliticas, seria mas facil
explicar la rapida difusion que experiment6 el género en América Latina, en
especial, durante los periodos de intensa modernizacion. La novela historica
cuenta con una rica tradiciéon en nuestro continente, que inicidé con la publi-
cacion de Xicoténcal, o Xicoténcatl (México, 1826). Esta variante narrativa
ha sido un valioso instrumento de recuperacion de la memoria, analisis del
pasado y debate politico, aun cuando no se refiere a los hechos ni personajes
como lo haria la historiografia formal.

Al referirse a los origenes de la novela historica, el autor sefiala tres ante-
cedentes concretos: el teatro de Shakespeare, el Enciclopedismo francés y el
Siglo de Oro espanol. Con respecto al primero, el autor explica que el teatro
isabelino, y de manera particular, el drama de Shakespeare aborda los ele-
mentos histéricos como una manera de advertir sobre el futuro (Jitrik, 1995:
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25), de ahi que los grandes textos del dramaturgo inglés hayan sido tragedias
pues pretendia explicar, o incluso mostrar, la génesis de un hecho inmodifica-
ble. Esta caracteristica pasa luego a la novela de tema historico. Un segundo
elemento compartido entre ambas formas de escritura es la existencia de un
protagonista tragico, pues «se parte del conocimiento de su destino» (Jitrik,
1995: 25). Jitrik agrega que toda novela histoérica que cuente como se llega a un
final, es decir, que parte del conocimiento previo del resultado de los aconte-
cimientos, es genética por naturaleza. En sintesis, toda novela sobre el pasado
constituye un texto de caracter genético, puesto que explica las causas de una
circunstancia determinada.

Con respecto al Enciclopedismo francés, el autor indica que la Ilustracion
se interes¢ intelectualmente por la alteridad, y que su conocimiento procedia
de lo escrito: «la curiosidad enciclopedista se nutre en lo escriturario de docu-
mentos cuyo valor reside [...] en la informacion que contieneny» (Jitrik, 1995:
28). Parte de la escritura de una novela histérica responde a un proceso de
documentacion y de seleccion de datos, fechas y personas para, a partir de ahi,
crear acontecimientos verosimiles, aunque no del todo veraces. El antecedente
del Siglo de Oro se explica porque, de acuerdo con lJitrik, en la estética espa-
flola de este periodo, se observa una serie de «alusiones politicas, ya sea de
adhesiones o de ataques, vinculadas [...] a conflictos también inmediatos» (Ji-
trik, 1995: 29). A modo de ejemplo, se menciona el texto dramatico Peribdiiez
y el comendador de Ocana, de Lope de Vega. A la vez que aparece un aspecto
politico en los textos del Siglo de Oro espaiol, se puede hallar una tendencia
hacia los temas mitologicos''; el autor sostiene que esto también responde a
una conciencia sobre lo historico, de esta manera, el Siglo de Oro vuelve sobre
su pasado para mostrar dos posibles facetas: la politica inmediata y la cultura
clasica (Jitrik, 1995: 29).

En el contexto americano, una de las causas del auge de este tipo de fic-
cion se encuentra en los procesos independentistas, comprendidos entre 1810
y 1825. Una vez emancipados del imperio, los pueblos requerian afirmaciones
y bases sobre las cuales fundar una identidad nacional; en parte, tal aspiracion
se lograba por medio del recuento del pasado (Jitrik, 1995: 37). Esta es la razén
por la cual:

la novela historica latinoamericana no se pregunta por el ser ni por el destino de
los individuos ni por su procedencia mitica sino por lo que es una comunidad
frente a la identidad bien establecida y operante de otras comunidades (Jitrik,
1995: 41).

11 Como ejemplo de esta afirmacion, recuérdese la Fabula de Polifemo y Galatea, de Gon-
gora, asi como las referencias clasicas que se pueden encontrar en las Soledades.
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Vale decir, la novela histoérica del continente busca preguntarse qué se es
como nacion frente a las potencias extranjeras y a los pueblos colonizadores;
de esta manera, no extrafia que la novela historica hispanoamericana haya
estado, a lo largo de poco mas de dos siglos, relacionada con los procesos de
formacion, reformulacion y disolucion de las identidades nacionales.

Al abordar los rasgos de los personajes caracteristicos de la novela historica,
Jitrik arguye que la estética europea propone héroes procedentes del pueblo,
es decir, modelos o arquetipos humanos. Caso distinto en Hispanoamérica, en
el que las novelas histdricas presentan al hombre mitificado por la posteridad,
una figura problematica que incita discusiones en torno a determinadas visio-
nes del pasado nacional (Jitrik, 1995: 45)'2,

En cuanto al discurso de la novela historica, se compone de dos partes bien
diferenciadas: el referente, entendido como «algo que existe previa y auténo-
mamente fueray (Jitrik, 1995: 54-55), y el referido, es decir, lo que se constru-
ye a partir de ciertas reglas preestablecidas, en una palabra, el texto'*. Ambos,
referente y referido, deben pasar por un proceso de construccion, en el cual el
referente, es decir, el corpus de hechos y acciones pretéritas se modifica con el
fin de «consagrarlo como tal» (Jitrik, 1995: 53). El proceso a partir del cual se
construye el texto de la novela histdrica se denomina, para Jitrik, la represen-
tacion. Este aspecto consiste en un modo de relacionar los elementos seleccio-
nados para conformar el texto, tal modo de crear siempre implica un plan, una
intencion ideologica implicita o explicita (Jitrik, 1995: 56). La representacion
es, para el autor, el resultado de la codificacion de los distintos elementos (en
este caso, se trataria de acciones y hechos acaecidos en un pasado proximo o
lejano al autor) por medio de mecanismos propios de un codigo, que para el
caso de la novela se trata de un codigo estético (Jitrik, 1995: 58). La represen-
tacion es el como se organizan los elementos dentro de una novela para que su
resultado sea un texto literario.

Al tratarse de la representacion en la novela historica, su objeto es figurar
«un discurso que representa otros discursos que, a su vez, dan cuenta de un
hecho y permiten considerarlo como real y efectivamente acontecido» (Jitrik,
1995: 59). En suma, la novela historica representa la historia entendida como
elaboracion, como los otros discursos a los que refiere el texto novelesco y
en los cuales se apoya para construir el universo ficcional. De esta manera,
no extrafia que la literatura de este tipo, en ocasiones, reescriba, reinterprete,

12 Se puede citar como ejemplo de esta idea El general en su laberinto (1989), de Garcia
Marquez.

13 Las reglas a partir de las cuales se construye un texto literario deben entenderse como
las convenciones que cada género establece; asi, la novela historica debe conformarse a
partir de los moldes ya establecidos para escribir una novela historica.
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reformule o desacralice el pasado: en tanto discurso, la historia puede manipu-
larse o interpretarse como cualquier otra creacion lingiiistica'®.

Asi, la representacion literaria, y en especial, la representacion propia de
la novela historica obedece a una intencion fijada de antemano, sea de forma
explicita o implicita. La finalidad de la novela historica puede ser de distinto
tipo: entre otras, puede existir una intencion estética, politica, ideologica o
ludica; pero en ultimo término, su fin mayor se encuentra en el aspecto identi-
tario. Jitrik sostiene que la novela de tema historico es un intento de acercarse
a una identidad especifica, es una manera de tratar de comprender una colec-
tividad, que por lo general, es de tipo nacional (Jitrik, 1995: 60).

Un aspecto relevante sobre la novela historica es el contexto y su influencia
en el acto de la escritura y en el tipo de novela que se produce. De acuerdo con
Jitrik, la cercania temporal entre los hechos y el escritor aligera al texto de la
«pesadez historica», pues es probable que se comparta el mismo contexto (Ji-
trik, 1995: 68); no sucede asi con una novela en que el contexto de los hechos
es muy distante, como seria el caso de una novela actual sobre la Colonia. Este
juego de contextos origina al menos tres tipos distintos de novelas historicas:
Jitrik explica que la novela arqueoldgica tiene lugar cuando el referente es
muy lejano en el tiempo, y por tanto, el peso histérico es mucho; contraria a
la arqueologica, en la novela catdrtica el alejamiento entre hechos y escritor
es minimo, en este caso, la novela busca analizar una situacion cercana, su fin
es comprender los acontecimientos recientes; como ejemplo de este tipo de
escritura, Jitrik menciona las novelas de Mariano Azuela (1995: 69). Como ul-
timo tipo, el autor considera la novela funcional o sistemdtica como un punto
intermedio entre la lejania y la cercania entre quien escribe y los hechos que se
ficcionalizan; la novela funcional implica llevar a cabo un analisis, efectuar el
examen de un conflicto a partir de una perspectiva politica o moral con el fin
de completar un vacio intelectual, su objetivo es rellenar las partes oscuras de
la historia para comprender mejor un periodo o una parte del pasado, tal es el
caso de Yo, el supremo (Jitrik, 1995: 69-70).

La escritura de una novela historica se lleva a cabo por medio de una serie
de procesos de construccion. Jitrik sostiene que, en primer lugar, debe cons-
truirse el referente, las acciones que seran narradas, por medio de la intuicion,
la investigacion y la seleccion de los hechos (1995: 74); por su naturaleza, esta
labor es principalmente libresca: se busca la historia en los vestigios que haya
dejado el pasado. Una vez constituido el referente, tiene lugar la construccion

14  Paginas mas adelante, Jitrik afirma: «Se dijo ya que la historia que servia a la novela
histérica era un saber discursivo; esto implica, ante todo, una mecanica de “traduccion”
que genera la propia historiografia, entendida como una organizacioén con una finalidad
especifica: justificar o conservar un poder. Esta es la razon por la cual la historia es «un
lugar de acuerdo social en relacion con el poder» (1995: 82).
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del referido, del texto literario. En su conformacion, deben atenderse aspectos
propios de la escritura, de forma principal, la lengua: debe tomarse en cuen-
ta tanto la situacion lingiiistica desde la que se escribe como la época que
se pretende plasmar en el texto. De esta manera, es igualmente importante
la posicion del escritor frente al documento histdrico, frente al pasado y la
historia, y ademas, frente a la novela misma, es decir, el aspecto lingiiistico
esta presente a lo largo de todo el proceso de escritura, esta relacionado con el
tipo de novela que se busca, con el estadio lingiiistico del pasado y con el del
presente (Jitrik, 1995: 77).

Un factor unido al aspecto lingiiistico es la ideologia. Al construir el re-
ferido se esta tomando una posicion ideologica que va a influir, al menos, en
la eleccion del tipo de novela y en el tratamiento del pasado, asi como en la
escogencia de los distintos componentes del relato's. Asi, el proceso de escri-
tura debe resolver como distribuir a los protagonistas y a los personajes se-
cundarios, en una palabra, a los actantes (Jitrik, 1995: 78). El texto debe elegir
desde qué punto de vista se efectuara la narracion. Esto implica decidir cuales
elementos seran mostrados y cuales quedaran implicitos; implica escoger una
estrategia narrativa: si se describe un episodio mediante un resumen o a través
de la representacion completa de la accion, si el narrador va a acercarse o va
a alejarse de los discursos dominantes en la inteleccion historica del pasado
nacional (Jitrik, 1995: 80).

2.2. LA NUEVA NOVELA HISTORICA

El género de la novela histdrica experiment6 un auge hacia el final del siglo
xX. Entre los intelectuales que han estudiado el relato historico de los tltimos
afos, se destaca Fernando Ainsa. En su estudio, afirma que el desarrollo de
la nueva narrativa historica obedece a una corriente centrifuga, que busca el
arraigo y la conformacion de las identidades nacionales mediante la desmi-
tificacion, el anacronismo, la ironia, la parodia y lo grotesco (1991: 13), una
tendencia opuesta a la estética tradicional de la novela historica'. Afirma que
antes del auge experimentado en las ultimas décadas del xx, la novela histo-

15  Eltratamiento del pasado estd unido al aspecto ideologico, pues el escritor puede tratar el
pasado de una manera solemne, y por tanto, sacralizada de la historia, o puede desmitifi-
car el referente y tratarlo de forma satirica, burlesca, ironica, entre todas las posibilidades
retoricas.

16  También para Chacon, la ficcion escrita entre 1900 y 1950 obedece a «la gran Historiay,
pues otorga la version oficial de los hechos y reproduce lo ya estipulado en cuanto a ellos
(2006: 234). Zavala y Chacon afirman que esta estética lleva el adjetivo de nueva en
contraposicion con la novela historica tradicional, la cual se encarga de ofrecer la version
candnica de los hechos, cuya aparicion se inaugura con El reino de este mundo (1949)
(2008: 4).
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rica era un género caido en desuso, salvo por algunas excepciones como las
novelas de Augusto Roa Bastos, Alejo Carpentier y Miguel Angel Asturias
(1991: 14)". Entre los escritores del hoom, Ainsa sostiene que Carlos Fuentes
«fue el primero en desmantelar de un modo programatico y total la novela
historica tradicional» a partir de Terra nostra (1975). En cuanto a los recursos
retoricos a los que Fuentes apela para acabar con la concepcion tradicional del
género, se mencionan la ironia, lo grotesco y el anacronismo, sumados a una
«deformacion y adulteracion» de los hechos historicos, aunque no los llega a
tornar irreconocibles (1991: 15-16).

Al resenar las caracteristicas de la nueva novela histérica, Ainsa explica
que su objeto es «dar sentido y coherencia a la actualidad desde una vision
critica del pasado», pero tal sentido se otorga por medio de un acto de justicia,
debido a que la reescritura del pasado se lleva a cabo desde personajes ajenos
a los grandes hechos: se convierte a los personajes marginados en héroes y
protagonistas novelescos (1991: 18). Como otra caracteristica de las novelas
histéricas contemporaneas, se cita la eliminacion de la «distancia historica»
por medio de recursos retoricos, o bien, por la presentacion de figuras miticas
en un ambito privado, fuera del pedestal en que se las ha puesto (1991: 19);
en consecuencia, la nueva novela historica desmitifica y degrada los mitos y
epopeyas nacionales. Por oposicion, la novela historica tradicional se encarga
de crear un mito o proporcionar una suerte de epopeya nacional desde la que
se ensalza o se intenta conformar una identidad nacional a partir de un dis-
curso serio, que no hace burla de sus personajes, puesto que busca subirlos en
un pedestal.

Siempre entre los estudios referentes a la nueva novela historica, Salas y
Ramirez elaboran una sintesis de las ideas de Seymour Menton, Maria Cris-
tina Pons y Noé¢ Jitrik. Concuerdan con los postulados de Pons, al considerar
que la novela historica escrita a finales del siglo xx obedece a un sentimiento
de desencanto, debido al fracaso de las manifestaciones revolucionarias de las
décadas de 1950 y 1960. A la vez, rescatan la idea de Menton al diferenciar la
novela historica de la novela pseudohistdrica, aunque tal clasificacion parece
arbitraria. De acuerdo con esta idea, la primera debe referir a un pasado que
no haya sido experimentado por el autor, mientras que los acontecimientos
novelados en un texto pseudohistorico suceden, en parte o por completo, en
vida del autor.

Segun Salas y Ramirez (2004: 3-4), Pons disiente con respecto a Menton al
afirmar que no hay novela pseudohistorica, puesto que el texto, para conside-
rarse como novela de tipo historico, inicamente debe presentar marcas que re-
mitan a hechos trascendentes que hayan influido en los periodos posteriores;

17 Es de notar que Ainsa no toma en cuenta las novelas de la Revolucion Mexicana como
historicas, a diferencia de los autores antes resefados.



LA NOVELA HISTéRICA, LOS MUNDOS POSIBLES Y LA FICCION LITERARIA

es decir, una novela cuyas marcas textuales y discursivas refieran a un golpe
de Estado, sea de forma explicita o implicita, debe considerarse como histori-
ca, sea que el autor haya visto de cerca el acontecimiento, sea que haya vivido
sus consecuencias o que su Unica referencia al hecho se encuentre en los textos
o en otras fuentes's. Al resefar las ideas de Pons, los autores sostienen que
hay dos maneras de enunciar los hechos pasados: desde la perspectiva de los
vencedores o desde el punto de vista de quienes sufren las consecuencias de
los hechos; tales personajes, por lo general, representan ciertas posiciones po-
liticas e ideologicas. Esto permite conjeturar que la historia enunciada desde
la posicion de la élite, de los grandes hombres en el teatro de los acontecimien-
tos, sea la historia oficial, en teoria, apegada a los hechos tal como fueron.

Entre los estudiosos que han reflexionado sobre la estética bajo analisis, la
revision que realiza Lukasz Griitzmacher de los postulados de Menton sobre
la novela historica muestra que la novela historica tradicional y la nueva no-
vela histdrica son mas parecidas de lo que se piensa, lo cual pone en duda la
novedad de la segunda corriente. Esta similitud, de acuerdo con Griitzmacher,
es tal que no se puede diferenciar claramente una de la otra (2006: 146)".
Por otra parte, al revisar la propuesta de Ainsa, Griitzmacher distingue entre
novelas nuevas y tradicionales a partir de un criterio cronologico: la nueva no-
vela se escribe desde los finales de la década de 1970, con el fin de reescribir
y cuestionar «la version estereotipada del pasado» (2006: 147-148) asi como
para desconstruir y degradar los mitos nacionales, los héroes nacionales y los
valores sobre los que se asientan las nacionalidades, a partir de recursos como
la ironia y el humor. A pesar de esto, el nuevo discurso no se limita a cuestio-
nar, sino que instaura una nueva historia, un pasado visto desde la periferia,
opuesto al discurso del centro, propio del conquistador, y de la version oficial.

En razén de sus propios intereses, la nueva novela historica muestra dos
tendencias: una centripeta y otra centrifuga. La primera muestra un afan de
reconstruir el pasado de manera coherente a partir de la voz del vencido, tal
hecho permite relacionarla con la construccion de la identidad nacional, al
buscar una identidad independiente para Hispanoamérica, alejada de las con-
cepciones hegemonicas. La segunda propone la reconstruccion de cualquier
discurso que trate sobre el pasado, de ahi que esta estética ridiculice y parodie
los discursos serios y mezcle tiempos y espacios del pasado con los propios

18  Siempre como posibilidad de considerar una novela como pseudohistoérica, Morales Mu-
floz (2011) considera que es irrelevante llevar a cabo esta distincion; la diferencia entre
una novela de ese tipo y una historica radicaria en la dependencia de las fuentes: cuanto
mas lejano sea el hecho, mayor es la dependencia del autor a las fuentes.

19 Como ejemplo, Menton postula la intertextualidad como caracteristica de la nueva nove-
la historica. Al respecto, el autor comenta que todo texto de esta naturaleza, incluso los
de la corriente tradicional, es intertextual por antonomasia, pues necesariamente se nutre
de otros textos, de una fuente.
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del presente. Debido a las dificultades para delimitar claramente cuales textos
pertenecen a una o a otra tendencia, Griitzmacher plantea concebir a la narra-
tiva histdrica como un continuo en que la fuerza centripeta corresponde con la
novela historica tradicional mientras que la fuerza centrifuga es propia de la
estética posmoderna (2006: 149). Al analizar las inconveniencias de la utiliza-
cion del adjetivo «nueva» para referirse a las novelas historicas de los tltimos
afos, el autor propone el nombre de «metaficcion historiografica», propia de
la tendencia centrifuga, puesto que el adjetivo citado puede remitir al nouveau
roman, de mediados del siglo xx (2006: 150).

2.3. Lo HISTORICO Y LO FICTICIO

Desde una perspectiva distinta a las anteriores, Zavala y Chacon analizan
las relaciones entre lo histérico y lo ficticio. Ambos autores consideran que
todo texto es, por su propia naturaleza, histérico debido a que es un producto
de circunstancias exteriores a ¢l (como instituciones, agentes y factores cul-
turales, entre otros) y, a la vez, porque muestra discursos, fuerzas sociales e
ideologicas predominantes en un instante determinado, sea de forma implicita
o explicita.

En cuanto a las relaciones entre la historia y la ficcion, los autores consi-
deran que restringir tales nexos a la novela histérica es reducir el panorama,
pues lo real no solo se manifiesta en la novela historica. De ahi que el concepto
incluye textos que reelaboren periodos historicos «a partir de una voluntad
politica y cultural de revision de la historia oficial y sus versiones y sujetos
privilegiados» sin que se atengan necesariamente a las reglas del género no-
velistico (Zavala y Chacon, 2010: 101). Esta concepcion es el fundamento para
que se considere como historico cualquier texto que, sin importar técnicas o
géneros, recree ambientes, vivencias y referencialidades de momentos o co-
yunturas especificos. Tal recreacion puede llevarse a cabo a partir de datos,
que en mayor o menor medida coincidan con los hechos constatables (Zavala
y Chacén, 2010: 103). En cuanto a las similitudes y diferencias entre el campo
historico y el literario, los autores concuerdan con Michel de Certeau en que
cualquier interpretacion sobre la historia incorpora, de forma necesaria, un
sistema de referencias en especifico, esto es, una «filosofia implicitay deter-
minada, la cual es parte de la subjetividad de quien elabore la interpretacion.
Este hecho, unido al caracter de historicidad que puede hallarse tanto en uno
como en otro campo y a la semejanza de técnicas utilizadas al momento de
escribir, permiten concluir que las diferencias entre historia y literatura son
ambiguas y difusas (Zavala y Chacén, 2008: 5-6).

Con el fin de mostrar la complejidad del fendémeno —dentro del campo
de la novela— los autores citan una corriente denominada por ellos como
«literatura de apuntamiento historicow, la cual, si bien cuenta con referencias
a sucesos pasados y personas, «no documenta hechos historicos especificos»
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y ofrece, desde lo literario, una interpretacion de los acontecimientos. En esta
categoria podrian incluirse algunos casos de novelas testimoniales y de la «pa-
tria en crisis» (Zavala y Chacon, 2008: 6). De esta manera, debe reconocerse
la existencia, no solo de la novela histdrica, ya consagrada, sino también de
otras variantes narrativas en que puede influir la historia, entre ellos, el ensa-
yo, el cuento y la poesia historicos, aparte de la citada novela de apuntamiento
historico (Zavala y Chacon, 2008: 8).

3. LA REPRESENTACION Y LA LITERATURA

Jean Bessiére es un teorico de la literatura que se ha encargado de estudiar
el fenomeno de la representacion literaria y la mimesis del texto narrativo.
Este intelectual considera que existen dos tipos fundamentales de representa-
cion: la representacion del mundo y la del texto mismo. Esto implica entender
a la narracion como independiente del exterior, del mundo real, en virtud de
que el principal postulado sobre la obra es que ella es «afirmacion de ella
misma y no del mundo» (1993: 356). Por ser un texto literario, el factor domi-
nante de la obra artistica es la funcion poética del lenguaje, tal como la define
Jakobson, de manera que la referencialidad del texto se halla subordinada a la
primera (Bessiere, 1993: 357). El texto literario refiere, pero su referencia esta
sujeta a normas y codigos que pueden ser de caracter estético, normativo o de
algun otro tipo (Bessiere, 1993: 358). El texto literario es «una construccion
semantica de un mundoy» ordenado, es un sistema que por regla general debe
ser incompleto. Por ello se sustituye la idea de la referencia por la relacion
que el texto crea con su exterior, que puede ser identificado con la realidad,
la historia o el contexto en que se escribio la obra (Bessiere, 1993: 363)*. En
otras palabras: el texto literario no da cuenta de nada, sino que hace pasar por
real su historia, lo que cuenta al lector, «que convencionalmente, [tal historia]
puede ser tomada por real» (Bessicre, 1993: 365). En consecuencia, si refiere a
algo, es a si mismo, es autorreferente. Este postulado concuerda con la idea de
la verosimilitud de la narrativa y el efecto de realidad, descrito por Barthes?.

La idea de que la literatura imita o simula permite postular que el texto
literario muestra algo identificable con la realidad, al tiempo que es auténomo
con respecto a ella. Empero, debe tenerse en mente que el texto esta fuera de-
las reglas que rigen los actos de habla de referenciacion y de predicacion, las
relaciones de observacion y de experiencia, las operaciones de objetivacion, y,

20  Esta concepcion de la literatura concuerda con la idea de los campos de referencia inter-
no y externo, que seran explicados en el apartado siguiente.

21 Véase nota 10.
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mediante su autorreferencialidad, la obra da en ella misma las reglas de pro-
duccioén de lo verdadero y de lo verosimil (Bessiére, 1993: 367).

No hay representacion de la realidad ni referencia a ella, sino que el texto
refiere a un mundo cerrado, incompleto y posible dentro de las reglas que
gobiernan el género literario y las reglas impuestas por la realidad interna de
la narracion.

Bessi¢re concuerda con los postulados de la sociocritica sobre la intersub-
jetividad del discurso y del lenguaje al afirmar que el lenguaje pertenece a
un sujeto colectivo en virtud de que transmite informacion (es un codigo de
comunicacion), a la vez que se rige por una convencion, un acuerdo entre
los usuarios del codigo. Este hecho, al ser trasladado a la literatura —que si
bien utiliza el lenguaje, y por tanto, cuenta con un codigo convencional de
comunicacion—, debe tratarse de forma distinta: el texto representa, pero lo
representado es el texto mismo; esta es la razon por la cual la representacion
es autonoma y cerrada sobre si.

A pesar de ser independiente —por causa del fenomeno representacional—,
la literatura da cuenta del modo como la sociedad se simboliza a si misma e
interpreta como una cultura se concibe y se piensa: «la representacion literaria
es representacion que una sociedad se da a si misma —e implica el realismo—
que es a la vez mostracion de lo real y distancia con lo real» (Bessicre, 1993:
370). Debe recalcarse que el texto es una construccion, una creacion elaborada
a partir del lenguaje, que obedece a reglas y convenciones, que da cuenta, no
de la realidad externa a €l, sino de su propio interior (un mundo cerrado, auté-
nomo e incompleto, que obedece a sus propios principios y que crea su propia
verosimilitud), de ahi que presente un mundo posible y verdadero dentro de
sus propios limites y que, por su facultad de ser objeto cultural y estético,
rinde cuenta de como la cultura que lo ha creado se considera, se concibe y se
simboliza a si misma.

4. LOS MUNDOS POSIBLES: MiMESIS Y
ANTIMIMESIS

Aproximarse a la novela historica con la idea de que copia o reelabora algo
ya dado de antemano por la realidad factual implica entender la literatura
como una construcciéon que solamente imita a la realidad; en otras palabras,
implica aceptar la nocion de la mimesis en el sentido tradicional. Sin embargo,
el debate tedrico posterior pone en entredicho esa postura: la semantica de la
ficcionalidad de los mundos posibles trata sobre las posibles relaciones entre
la historia y la literatura mas alld de la simple imitacion o de la mimesis, idea
que, a criterio de Lubomir Dolezel (1997a: 69), se encuentra en la cultura occi-
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dental desde los escritos de Platon y Aristoteles, y ha perdurado en el tiempo?*:
Dolezel busca superar la mimesis e intenta explicar la literatura con aspectos
historicos o similares a la realidad como una forma literaria enteramente fic-
cional e independiente de las circunstancias de la realidad extratextual.

Para Dolezel, la mimesis es funcional si un elemento ficcional en particular
halla su correspondiente exacto con la realidad. La imposibilidad de hallar
correspondencia concreta a todos los elementos ficcionales llevo a creer que
estos referian a universales reales. En consecuencia, este método desglosa los
particulares reales para hacerlos corresponder con los ficcionales?. A partir
de las limitaciones derivadas de esta forma de analisis, propone una concep-
cion critica diferente: una semantica de los mundos posibles, de caracter anti-
mimético (Dolezel, 1997a: 77). Tal oposicion a la comprension tradicional de
la mimesis se explica en que esta forma de analisis asocia las ficciones con un
modelo de mundo unico o, lo que es lo mismo, analiza las creaciones ficcio-
nales a partir de su asociacion con la realidad factual, mientras que Dolezel
propone multiples realidades: una serie de mundos posibles. Tales realidades
posibles manifiestan una peculiaridad que las caracteriza y diferencia: su ca-
pacidad de conformarse en «artefactos culturales», debido a que se encuentran
en los textos literarios (Dolezel, 1997a: 78). Por tanto, la idea de los mundos
posibles plantea que la literatura, sea o no inspirada en la realidad factual,
crea un mundo y una realidad independiente de la extratextual y, por ello, la
literatura no debe entenderse como una simple imitacion.

Segun ello, no procede identificar a los individuos ficcionales con las per-
sonas o elementos reales que posean el mismo nombre; como consecuencia,
tan ficticio es el Madrid presente en las novelas de Galdés como lo pueden
ser Macondo o el Pais de las Maravillas. Para Dolezel, la identificacion con
la realidad es imposible gracias a la frontera que divide el mundo real del
presentado en los textos ficcionales (1997a: 80). Ademas de ser un estado de
cosas posible, el mundo construido por una obra literaria es variado e ilimita-
do con respecto a la realidad, puesto que la ficcion no esta restringida a una
simple imitacion, sino que también crea nuevas realidades, tal es el caso de la

22 Incluso, a finales del siglo xx, se encuentran planteamientos que aceptan la idea del arte
como imitacion de lo externo: DoleZel menciona que John G. Bellany, en Robin Hood:
una investigacion historica (1985), identifico a ese personaje con un lacayo de Ricardo 11
llamado Robert Hode. De la misma manera, Albert Boime sostuvo que el cielo del cuadro
Noche estrellada, de Van Gogh, correspondia con el firmamento de la noche del 19 de
junio de 1889 (Dolezel, 1997a: 70). Es decir, aun la cultura occidental acepta la idea de la
imitacion de la realidad realizada por el arte.

23 En otras palabras, para Dolezel los criticos que trabajan de esta forma hacen corres-
ponder el contexto en que se escribid la ficcion en estudio con el contenido de ésta. Este
proceder puede llevar a forzar el texto para encontrar los correlatos entre el texto y el
contexto.
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ciencia-ficcion. Este hecho justifica que el autor intente explicar con un tinico
modelo teorico los distintos tipos de ficcion, sean realistas, de caracter histo-
rico o completamente desapegados de la realidad**.

De tal manera, en la creacion de los mundos posibles, el mundo real inter-
viene Unicamente con el aporte de estructuras o «anclando el relato ficcional
en un acontecimiento historico». Sin embargo, el material real (sean personas,
acontecimientos o lugares, entre otros) debe transformarse en «posibles no
reales» para que se incluya dentro de un mundo ficticio (Dolezel, 1997a: 83).
Esta transformacion se debe a que el material real pasaria a formar parte, no
ya de la realidad, sino de la ficcion, de un espacio posible mas no realizado®.

Otro que se ha detenido a estudiar la relacion entre lo real y lo ficcional es
Thomas Pavel, para quien entre los mundos reales y los propios de la ficcion
hay una diferencia insalvable, puesto que los primeros son «completos y con-
sistentes, mientras que los mundos ficticios son intrinsecamente incompletos
e inconsistente» (1997: 171). Para la construccion de los mundos posibles de la
literatura, Pavel considera el

conjunto de mecanismos, tanto estilisticos como semanticos, que proyectan a
los individuos y a los acontecimientos en cierto tipo de perspectiva, los colocan
a una distancia comoda, los elevan a un plano superior, de tal manera que pue-
dan ser contemplados y entendidos con facilidad [...] (1997: 175).

En otros términos, para crear un mundo ficcional es posible trasladar los
elementos de la realidad factual a una paralela a esta, por medio de la mitifi-
cacion. El ejemplo mas evidente de este proceso consiste en la inclusion de
personas reales en textos literarios, es decir, una novela historica. Al abordar
el nexo que existe entre la historia y la ficcion, llama con ese nombre a una
de las manifestaciones de la literatura en prosa, la cual se caracteriza por su
caracter ideologico: la novela historica, aunque de forma especial, durante el
siglo x1x, manipulaba los hechos para ofrecer planteamientos ideologicos, de
ahi su base real como mecanismo para legitimar la ficcion. En virtud de lo
anterior, Pavel concluye que la ficcion debe entenderse como un fendmeno di-
namico, condicionado por las situaciones historicas y culturales, que interac-
ciona con la realidad extratextual asi como con el mito y cuyas fronteras, que
la separan de estos dos ultimos campos, son de caracter flexible y accesible

24 Como caracteristica adicional, Dolezel explica que tales realidades son accesibles desde
el mundo real a través de un canal semidtico, es decir, se accede a tales construcciones
por medio de los textos literarios (1997a: 82).

25  Esta idea puede ilustrarse de forma clara con la novela historica: el texto narra hechos
ficticios y presenta personajes inspirados en personas y acontecimientos histdoricos pero
su apego a lo real no es tan estricto como si lo seria en un texto de cardcter propiamente
historico.



LA NOVELA HISTéRICA, LOS MUNDOS POSIBLES Y LA FICCION LITERARIA

desde diferentes partes (1997: 178-179), de ahi que en la literatura aparezcan
elementos tanto miticos como reales®. Esta es la razon por la cual Marie-Lau-
re Ryan afirma que una de las diferencias entre la historia y la ficcion es que
la segunda «explota los huecos informativos de nuestro conocimiento de la
realidad rellenandolos con los hechos creibles, aunque no comprobados, de los
que el autor no se responsabiliza» (1997: 186). Por lo tanto, la credibilidad del
autor no queda comprometida porque sus afirmaciones no puedan mantenerse
en el mundo real, aunque si sean verdaderas para el texto. Tal planteamiento
concuerda con Harshaw, quien afirma que el autor no se compromete a decir
la verdad cuando escribe.

A la luz de lo expuesto, la aproximacién tedrica sobre la novela historica
no puede ser en modo alguno tan simple para afirmar que la literatura copia o
imita a la realidad, puesto que la idea de la mimesis —el arte y, en este caso,
la literatura como imitacion— es una posicion teorica superada: si bien los
textos literarios pueden contar con aspectos, personas y lugares propios de la
realidad factual, como es el caso de la novela histérica, es claro que la cons-
truccion de ese mundo dentro de la literatura es independiente de la realidad
externa al mismo texto. A ello se debe que la novela historica no copie el pa-
sado, sino que, a partir de él, crea un mundo posible y totalmente autébnomo.

4.1. OTROS RASGOS

Ademas de las caracteristicas anteriores, otra cualidad de los mundos po-
sibles de la literatura es el caracter de incomplecion, debido a que algunas
cuestiones, preguntas o conclusiones que se formulan sobre ellos no poseen
respuesta o es imposible conocerlas. Para Dolezel, los espacios vacios forman
parte del caracter estético propio de la literatura, debido a que «la distribucion
de los dominios llenos y vacios se rige por principios estéticos, e. d., por el
estilo de autor» (1997a: 85). A su vez, muchos de los mundos creados son se-
manticamente heterogéneos, un ejemplo de esta caracteristica es el «dominio»
actancial: si un texto presenta un Unico actante, el universo ficcional estaria
conformado por las propiedades, relaciones, creencias y acciones de ese tinico
personaje. Debido a que lo comun en la narrativa es la diversidad de persona-
jes, el mundo ficcional estaria conformado por la totalidad de las caracteristi-
cas de los actantes, en otros términos, se estaria frente a un mundo ficcional
semanticamente complejo (Dolezel, 1997a: 86). Tal complejidad implica que
el sistema, el «constructo» presente en el texto sea estructuralmente autosufi-

26 A todo esto, es necesario aclarar que, si bien hay textos que funcionaron como sagrados
dentro de culturas como la griega y latina, Edipo Rey o la Iliada pueden ser buenos ejem-
plos; el hecho de que tales relatos, en la actualidad, sean leidos como textos literarios
obedece a razones historicas (Pavel, 1997: 176).

33



GUsTAVO CAMACHO GUZMAN

34

ciente (Dolezel, 1997a: 87). Esta tltima cualidad se relaciona con otra de las
caracteristicas de los mundos posibles: son «constructos de actividad textual»
(Dolezel, 1997a: 87); no se los encuentra ni se los descubre, antes bien, son
elaborados por las personas, a partir de sistemas semidticos, en distintos ambi-
tos culturales, ademas de la literatura, puesto que también se encuentran en la
poesia, la musica, la mitologia, el cine, el teatro y las artes en general (Dolezel,
1997a: 88). Por ello se los considera como artefactos culturales.

Con respecto a los mundos posibles creados por la literatura, es claro que
su fuente por excelencia es el texto. Sobre este tltimo, DoleZel sostiene dos
postulados basicos: en primer lugar, es el «mediador en la actividad cons-
tructiva del poetay (1997a: 89)* y, en segundo lugar, el texto es el medio en
el que se almacenan y transmiten los mundos posibles; asi, el texto asegura
la reconstruccion del mundo contenido en él por parte de un lector. No es
extraiio que Dolezel defina al texto a partir del receptor y lo delimite como
«una serie de instrucciones mediante las cuales el mundo ficcional ha de ser
recuperado y reconstruido» (1997a: 89). Para el tedrico checo, la construccion
de los mundos posibles de la literatura se lleva a cabo, principalmente, a partir
de lo que llama «fuerza de autentificacion» (Dolezel, 1997a: 90). La primera
corresponde a la voz del narrador en tercera persona, que construye un mun-
do ficcional con sus afirmaciones. Las expresiones y afirmaciones que emita
ese narrador, en virtud de su autoridad autentificadora, se consideran como
verdaderas dentro del mundo ficticio, como un «existente ficcional» (Dolezel,
1997a: 90-91). A manera de ilustracion, puede proponerse la aventura de don
Quijote con los molinos de viento: el lector, segiin analiza el propio DoleZzel
(1997b: 104-106), afirma que el existente ficcional es el de los molinos y no
el de los gigantes, pues el narrador ha expresado que habia en el campo entre
treinta o cuarenta molinos de viento; la voz de don Quijote no posee fuerza
autentificadora debido a que es un personaje®.

Por su parte, Harshaw se refiere a la existencia de los mundos posibles
desde una concepcion distinta. De acuerdo con este tedrico, en el caso de la
literatura la construccion de ficciones se encuentra en relacion de interdepen-
dencia con el lenguaje, pues este se encuentra incorporado a lo ficcional y la

27  Eneste caso, debe entenderse la palabra poeta en un sentido amplio: la persona que crea
un mundo ficticio a partir de la imaginacion poética, de la poiesis (Dolezel, 1997a: 88).

28 La autoridad autentificadora de la voz del narrador dentro de la literatura permite asig-
nar valores de verdad o de mentira a las frases presentes en textos de este tipo (Dolezel,
1997b: 98); de aqui se desprende que las frases del narrador deben describir «un estado
de cosas existente en el mundo ficcional del texto» (Dolezel, 1997b: 99) para que sean
verdaderas. De esta manera, decir que Emma y Charles Bovary son esposos es cierto
dentro del mundo posible presentado en Madame Bovary.
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ficcion solo puede construirse a partir del lenguaje (1997: 123)%. A pesar de la
relacion entre el lenguaje y las construcciones ficcionales, sostiene que «para
entender lo que una frase transmite, debemos considerar la “realidad” a la
que se aplica, el ambito de las cosas que puede incluir» (1997: 124-125). Con
respecto a la ficcionalidad, Harshaw concuerda con Dolezel al afirmar que
no hay verdades o mentiras en la ficcion, sino que las frases literarias deben
leerse dentro de un marco de referencia especifico. A manera de ilustracion,
Harshaw presenta la frase «esta lloviendo afuera», en la cual el autor de una
ficcion no dice mentira alguna debido a que no es necesario que en el momen-
to de la escritura esté, efectivamente, lloviendo (1997: 127).

Lo anterior obedece a que en la ficcion existe una serie de marcos de refe-
rencia, entendidos como «cualquier continuo semantico de dos o mas referen-
tes sobre los cuales podemos hablar» (Harshaw, 1997: 128). Tales marcos se
encuentran incluidos en un campo de referencia, en un «universo que contiene
una multitud de mrs [marcos de referencia] entrecruzados e interrelacionados
de diversos tipos» (Harshaw, 1997: 129). De esta manera, el caso del periodico
seria, segun Harshaw, un ejemplo paradigmatico: el marco de referencia se-
ria cada una de las noticias que se encuentren en el diario, sean de deportes,
politica, economia o internacionales, entre otros; mientras que el conjunto de
ellas forma el campo de referencia: la totalidad de hechos y acontecimientos
resefiados®.

Para la literatura, la creacion del campo de referencia es peculiar, puesto
que el texto lo construye al tiempo que se refiere a él; es decir, la narracién no
se refiere a algo ya dado y establecido de antemano. Esto permite explicar la
razon por la cual la veracidad del autor no puede estar en entredicho para con
el mundo externo, pues al decir que llueve afuera, el narrador compromete su
veracidad en el hecho de que estd efectivamente lloviendo «en el marco de
referencia desde el cual esta hablando» (Harshaw, 1997: 130. Destacado en
el original). Esto puede ser 1til para la interpretacion del texto, pues Harshaw
explica:

En caso de que esté lloviendo afuera, si el marco de referencia estd en los
trépicos, podemos suponer que la lluvia es fuerte; si es durante un periodo de
sequia, el enunciado transmitird alivio y esperanza; si sabemos que no esta llo-
viendo, podemos entenderlo como una expresion metaforica, etc. (1997: 132).

29  Harshaw entiende la ficcidn como «aquel lenguaje que ofrece proposiciones sin preten-
sion de valores de verdad en el mundo real» (1997: 126). De ahi que afirme que el autor
de un texto de caracter ficcional esta libre de que sus afirmaciones sean verdaderas en el
mundo real.

30 Harshaw agrega: «no los percibimos [a cada uno de los elementos de diario] como objetos
aislados flotando en un vacio, sino como puntos de un vasto mapa, un Campo de Referen-
cia, el cual muestra un ambito y una coherencia hipotéticos (aunque difusos)» (1997: 129).
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En cuanto a la naturaleza de los referentes que se encuentran en las ficcio-
nes, el autor sostiene que estos son exclusivos del campo de referencia inter-
no y, por tanto, no existen fuera del texto, ademas de que no se puede saber
de ellos mas que la informacion proporcionada por los «datos verbales y no
verbales relativos» a ellos (Harshaw, 1997: 131). Por tal razon hay cuestiones
imposibles de dilucidar sobre los personajes, los acontecimientos y los demas
elementos del texto y, por ende, no es posible llevar a cabo una asociacion
plausible entre lo textual y la realidad factual.

4.2. EL. MUNDO INTERNO

Todo texto conforma un campo de referencia interno (en adelante CR/),
definido como «toda una red de referentes interrelacionados de diversos ti-
pos: personajes, acontecimientos, situaciones, ideas, dialogos, etc.» (Harshaw,
1997: 127). Un CRI porta el modo de representacion, entendido como «el valor
expresivo, simbdlico o modélico de un texto literario frente al mundo externo
y al autor» (Harshaw, 1997: 135). Sin embargo, la separacion entre lo interno
y lo externo al texto no es tajante: «Un rasgo esencial de los textos literarios
es que algunos de sus significados pueden [...] estar relacionados con Cam-
pos externos al CRI y que existen de manera independiente» (Harshaw, 1997:
135). Al mismo tiempo, puede construirse a partir de una seleccién de los
elementos del mundo real, valga acotar que tal seleccion no siempre es de ca-
racter realista. Esto permite explicar las relaciones existentes entre lo factual y
lo ficticio y, de forma especial, lo que se ha llamado como novela historica, en
razon de que este tipo de novela se basa en personas y hechos acontecidos para
crear una realidad posible, por ejemplo: una novela que tenga por personaje a
Simoén Bolivar deja suponer la influencia de un campo de referencia externo,
un punto de contacto entre este y el campo de referencia interno?'.

Harshaw se encarga de analizar el CRI que forma la novela histoérica.
Para ¢l, este tipo de narracion también conforma un campo de referencia pro-
pio, aunque es indudable que, por la naturaleza misma del CRI, las acciones
en que aparezcan figuras historicas no pueden considerarse como realmente
acaecidas: no se puede afirmar que hayan sucedido, o bien, la cantidad de
apego a lo real carece de interés (1997: 138)*. De aqui se desprende otra par-

31 El CRI puede considerase como una construccion semidtica, aunque en modo alguno es
posible definirlo como lineal; antes bien, el texto es «un haz de estructuras heterogéneas:
acontecimientos, personajes, escenarios, ideas, tiempo y espacio, situaciones sociales y
politicas, etc., que interactiian entre si y con otras estructuras textuales no semanticas (de
estilo, paralelismo, segmentacion, patrones fonicos, etc.)» (Harshaw, 1997: 136).

32 Para este tedrico, todo lo que conforme el CRI por su existencia real debe seleccionarse
de manera funcional. Esto se debe a que el propdsito de la ficcion historica no es referirse
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ticularidad de los CRI: son de caracter paralelo al mundo real, es decir, los
dos campos pueden tener puntos en comun, aunque nunca se tocan (Harshaw,
1997: 154-155). Este tipo de contactos es necesario debido a que

la construccion del CR Interno esta configurada de acuerdo con los Crs Exter-
nos: necesitamos el conocimiento del mundo para dotar de sentido a una obra
de ficcion, construir los marcos de referencia a partir de material disperso,
llenar lagunas, crear las jerarquias necesarias, etc. (Harshaw, 1997: 157; el des-

tacado aparece en el original).

Harshaw acude a la nocion sustrato referencial, entendida como el «con-
junto de referentes» que se encuentra al inicio del texto, los cuales deben ser
concretos y especificos, ademas de secundarios, pues a partir de ellos se con-
forma el CRI, es decir, los referentes basicos e imprescindibles para el desa-
rrollo del texto. Esto permite concebir el CRI, de acuerdo con el autor, como
una serie de extensiones de marcos establecidos de antemano (1997: 148-149).
Otro tanto sucede con los personajes: la introduccion de personajes secunda-
rios antecede a los protagonistas para dotar a estos de un contexto (1997: 149).

S. LA NOVELA HISTORICA EN HISPANOAMERICA

Evelio Echevarria, estudioso de la narrativa chilena, presenta un corpus
conformado por sesenta y siete novelas de tema historico publicadas en Chile
entre 1852 y 1990. Echevarria concuerda con la mayor parte de los intelec-
tuales en que el nacimiento de la novela histérica se debid a Scott, aunque
sostiene que la primera creacion del género fue el Romance de los tres reinos,
escrita por el chino Lo Kuang-chung durante el siglo x1v (1992: 643). Con res-
pecto a Hispanoamérica, Echevarria plantea que este género «[...] comenzo a
darse en forma sostenida después de 1860»; y en el caso de Chile, esta forma
de escritura cumplié el cometido de forjar una identidad chilena, a la vez que
representd un proceso de educacion para el pueblo, recientemente independi-
zado (Echevarria, 1992: 644).

Por su parte, Ulloa sostiene que la novela historica se vio consolidada de-
finitivamente alrededor de 1850 (2004: 21); plantea ademas que la principal
preocupacion de las novelas del periodo inicial se orienta hacia la busqueda
de una identidad nacional para los paises hispanoamericanos, puesto que es-
taban recién independizados de Espafia. Las primeras manifestaciones de la
ficcion histérica estan emparentadas con el codigo estético-ideologico propio
del Romanticismo. Hacia finales del x1x, las novelas histdricas exhiben mayor

a la Historia como tal, ni dar cuenta de los hechos, como seria el caso de los textos estric-
tamente historicos.
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rigurosidad en cuanto al apego a los hechos. En este mismo periodo, la lite-
ratura hispanoamericana experiment6 un cambio de codigo estético, puesto
que surgieron las primeras manifestaciones del Realismo, aunque las novelas
de caracter romantico se siguieron produciendo, inclusive, durante la primera
mitad del siglo xx (Ulloa, 2004: 23). La estética realista cobré importancia
gracias a las obras de Tomas de Carrasquilla, Ricardo Palma y Alberto Blest
Gana; la principal contribucion al Realismo por parte de este ultimo autor fue
la novela Durante de Reconquista (1897) (Ulloa, 2004: 24).

Otro estudioso que ha abordado los nexos entre la historia y la literatura es
Marquez Rodriguez, para quien novela historica constituye una etiqueta que
no atribuye una serie de valores especificos al texto que se califica como tal.
De esta manera, dicha denominacion

busca establecer que el autor no construyo su relato con personajes y aconteci-
mientos imaginarios, sino a partir de hechos historicos reales, a los cuales les
dio un tratamiento adecuado para hacer con ellos una novela, y no una cronica

o un libro de historia (Marquez Rodriguez, 1991: 33. Destacado en el original).

El entrecruzamiento de personas y hechos con personajes y acciones® es
la caracteristica basica de toda novela historica; en una palabra, la conjuncion
de la realidad con la ficcion, de lo factual con lo imaginario. Como sefala
Marquez Rodriguez, Walter Scott defendia la idea de que una novela debia
tratar sobre personajes ficticios; en estos términos el caracter historico de la
novela seria otorgado por el fondo en que se movieran tales personajes, es
decir, la realidad estaria situada, en una novela historica clasica, en segundo
plano (1991: 34).

A pesar de que la fama de Scott se propag6 rapidamente, su esquema pronto
contd con detractores en Europa: Alfred de Vigny, en el prologo de su novela
Cing-Mars (1826), postulaba que la historia debia ocupar el primer plano de la
narracion (Marquez Rodriguez, 1991: 34). Ese mismo afio aparecio en México
Xicoténcatl, de autor andbnimo, obra a la cual se considera como la primera
novela historica del continente. En este ultimo texto, cuyo tema es la conquista
de México, el aspecto historico se encuentra en primer plano: «Por coinciden-
cia —es obvio que Vigny no pudo conocer Xicoténcatl, ni que el autor de ésta
podia haber leido Cing-Mars— la novela mexicana sigue el esquema de Vigny
y no el de Scott» (Marquez Rodriguez, 1991: 36). Esto es prueba de que hubo
lugares de América que estuvieron al dia de las innovaciones estéticas que se
daban en Europa.

33 Valga acotar que lo que se entiende por /iecho es el acto cometido por una persona en un
pasado y, en cuanto tal, se puede encontrar en los libros de historia, mientras que accion
remite a los acontecimientos que relata un texto ficcional, como un cuento o una novela.
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Al debatir sobre si se puede considerar historico un texto elaborado a par-
tir de acontecimientos vividos por el escritor, Marquez Rodriguez sostiene
que algunos tedricos como Anderson Imbert y Amado Alonso solo conceden
caracter de historicidad a novelas cuyos referentes hayan estado alejados tem-
poralmente con respecto a la vida de quien escribe. A esto, el autor responde:
«lo que le da caracter historico a una novela es la presencia de personajes y
episodios histéricos, tratados de un modo tal que sufran un proceso de ficcio-
namiento» (Marquez Rodriguez, 1991: 40; destacado en el original). Con res-
pecto a la produccion de la novela histdrica tradicional durante el siglo xx en
Hispanoamérica, Marquez Rodriguez afirma que, durante este periodo, dis-
minuye su escritura, aunque, de la primera década, el autor cita a La gloria de
don Ramiro (1908) como el primer texto de importancia, y durante la segunda
década, los textos dignos de notar tratan, generalmente, sobre la Revolucion
Mexicana (Marquez Rodriguez, 1991: 42). A partir de ahi, los novelistas so-
bresalientes son Arturo Uslar Pietri, Alejo Carpentier, Augusto Roa Bastos y
Carlos Fuentes, cuya novela Terra Nostra es «la cumbre de un proceso evolu-
tivo de la novela historica» (Marquez Rodriguez, 1991: 48), aunque las fechas
posteriores han dejado ver que el género se ha desarrollado atin mas.

Contrario al parecer de Marquez Rodriguez, Ulloa centra su atencion en los
que ficcionalizan sobre la Revolucion Mexicana, es decir, las novelas que se
escribieron entre 1915 y 1945. En tales escritos prima el esfuerzo por «enten-
der lo racional de un evento historico que implica grandes transformacionesy,
por lo general sucedido en el pasado inmediato al momento de la escritura, a
la vez que se percibe en tales novelas la busqueda de una identidad nacional
en funcion de los problemas contemporaneos (2004: 25).

Peter Elmore analiza el desarrollo de novela historica en Hispanoamérica y
plantea que este género vuelve sobre el pasado con el fin de enfrentar proble-
mas que se encuentran sin resolucion, conflictos que alin se encuentran vigen-
tes dentro de una sociedad determinada. Al igual que algunos de los intelec-
tuales ya reseflados, Elmore propone que la relacion entre la historiografia y
la fabulacion de tema histérico estriba en que ambas son discurso y en ambas
son discursos que comparten un registro, la «memoria» de una comunidad en
especifico (1998: 43)*. En tal sentido (el del discurso), la novela historica del
siglo xx se caracteriza por abordar el pasado desde una perspectiva critica,
en la cual predomina la desmitificacion de los aspectos patridticos, asi como
el escepticismo con respecto a la historia y el discurso oficiales. Esta ultima
caracteristica explica que algunos de estos textos posean un afan contestatario

34  Este autor expresa: «nuestro acceso al pasado se constituye a través de los discursos que
dan cuenta de los eventos y procesos historicos» (Elmore, 1998: 43). En otras palabras,
el pasado se conserva solo a través de discursos y, como tales, los discursos se hallan
sesgados por creencias o ideas de quien los emite.
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y subversivo (Elmore, 1998: 43-44). Sobre los personajes, el autor postula que
el texto instaura un presente dentro de su ficcionalidad «en el cual viven y
actiian personajes» que, en vez de ser proceres, son seres humanizados y des-
mitificados, que interactiian y viven en su entorno inmediato (Elmore, 1998:
47). En otras palabras, no se trata en los textos a hombres glorificados por el
tiempo; mas bien, el texto se encarga de presentar personajes verosimiles, al
margen del gran escenario de la historia.

5.1. LA NOVELA HISTORICA EN LA REGION

En el estado de la cuestion global y el estudio de novelas con caracter his-
torico, Juan Duran Luzio analiza El recurso del método, de Alejo Carpentier,
desde esta perspectiva. Su premisa principal es que el Primer Magistrado
tiene su referente historico en Federico Tinoco Granados. Durdn Luzio aborda
el analisis de la novela y sus caracteristicas estéticas. Luego, elabora correlatos
entre los datos, las fechas y los documentos y la narracion; por tltimo, analiza
la imagen del Primer Magistrado al compararla con la imagen de Tinoco. De
esta misma forma, estudia los espacios, los personajes y los acontecimientos.
En poco mas de cien paginas, no hace alusiéon alguna a una teoria en especi-
fico, aunque si plantea el nexo entre la historia y la literatura en las primeras
lineas.

Desde la perspectiva, la sociocritica, Araya (1992) analiza Cenizas de Izal-
co (1966), de Claribel Alegria y Darwin J. Flakoll. Plantea que el texto lleva a
cabo una reinterpretacion de la historia de El Salvador, sobre todo, a partir de
1932. En general, el articulo aborda algunos de los personajes principales de la
novela en cuanto a sus caracteristicas y particularidades, al mismo tiempo que
se establecen relaciones entre los personajes y la revuelta campesina de 1932.

Por su parte, Lucrecia Méndez de Penedo (2002) diserta sobre la novela
historica Libertad en llamas (1999), en la cual se deconstruyen los discursos
oficiales de Nicaragua sobre la lucha de Augusto César Sandino en contra de
la invasion a ese pais, en la década de 1920. El articulo se encarga de analizar
detalladamente el pensamiento de Esmeralda, protagonista de la novela; en es-
pecial, su ideario politico. Propiamente sobre la novela historica, Méndez afir-
ma que este tipo de literatura busca dar respuesta a la interrogante de «quién
se es» (2002: 137). En otras palabras, de acuerdo con la autora, la novela de
corte historico se propone definir la identidad propia o nacional frente a iden-
tidades mas consolidadas: asi, en el caso de Libertad en llamas, se define la
identidad nicaragiiense con respecto a la norteamericana.

Gloria Guardia, autora de Libertad en llamas, dedica algunas paginas a
esta novela y a El ultimo juego (1977), novela de su autoria y de tipo histori-
co. Guardia sostiene que la novela histdrica experimentd una revitalizacion
a partir de 1970 (2002: 110). De acuerdo con su plan estético, ambos textos
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buscaban reelaborar la identidad nacional de Nicaragua a la vez que plantear
una serie de «encuentros y desencuentros» entre la cultura del centro y de la
periferia (Guardia, 2002: 112). Esta es la razon por la cual ambas novelas se
narran desde los margenes y presentan la voz de los anonimos, de los olvida-
dos por la historia, pues uno de los fines de los textos era desmitificar a quie-
nes la historia ha vuelto mitos. Guardia afirma que el proposito era «bajar del
pedestal a los personajes consagrados» (2002: 119).

En el ambito costarricense, Doris Montero (2011) completé un minucioso
analisis del inicio de E/ ario del laberinto (2000). Sintetiza algunas de las lec-
turas previas, tales como la construccion de la mujer o el topico del laberinto.
En cuanto al analisis, Montero lleva a cabo una lectura del primer parrafo
en que aborda los colores y los lugares presentes en el incipit y ofrece una
interpretacion que presagia la muerte de un personaje inocente, Sofia Medero.
Este hecho, aunado a los aspectos violentos o macabros descritos en el primer
parrafo bajo la apacible apariencia de un atardecer, origina una «reescritura
de la historia costarricense de 1894, en cuya reelaboracion se desacredita la
idea de la Costa Rica pacifica y democratica, como se la ha imaginado desde
su conformacion» (Montero, 2011: 50).

Al estudiar la novela Margarita, estd linda la mar desde una perspectiva
sociocritica, Wilfredo Acevedo Mojica (2007) plantea nexos entre la ficcion
y la realidad. La novela relata el asesinato de Somoza, dictador de Nicaragua,
a manos de un poeta. El estudio elaborado por Acevedo Mojica correlaciona
los hechos histéricos con las acciones narradas y demuestra que el objetivo
del texto es reconfigurar una conciencia historica para instruir a los lectores
en la historia de Nicaragua (2007: 9), es decir, plantea una relectura, con fines
didacticos, del pasado.

6. LA IRONIA Y EL HUMOR

Paralelo a los discursos oficiales, formales o investidos de autoridad, la
cultura occidental cuenta con un discurso caracterizado por su usualmente
aceptada falta de seriedad y su franca oposicion a las manifestaciones de la
autoridad. Dentro de este discurso relajado y humoristico, destaca la ironia.
Schoentjes afirma que la ironia es hiriente o mordaz contra algo o alguien,
una forma discursiva que se asocia con la inteligencia, puesto que su sentido
es sutil: para captar la intencion iroénica de un enunciado, debe haber un cono-
cimiento compartido entre el ironista y su auditorio, al tiempo que cierta cul-
tura humanistica (2003: 155). Ademas de su relacion con el intelecto, la ironia
depende, en gran medida, del contexto en que se enuncia, pues la frase irénica
debe interpretarse contrariamente a su sentido (Schoentjes, 2003: 117-119). La
ironia puede llevarse a la practica en dos campos distintos: en la oralidad, la
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ironia depende del contexto inmediato por su caracter propio, los dos elemen-
tos en contradiccion estan juntos; el segundo ambito es el escrito, en cuyo caso
los dos elementos opuestos pueden no estar uno junto a otro, lo cual implica un
mayor esfuerzo por parte del lector (Schoentjes, 2003: 132).

En el aspecto escrito, la ironia puede presentarse a través del uso de los
signos de exclamacion y los puntos suspensivos, en razon de que los primeros
exageran lo expresado y los segundos implican la idea de la duda. A la vez,
el uso de comillas o cursivas pueden indicar que el enunciado va mas alla de
su sentido literal (Schoentjes, 2003: 140). Al tiempo que se puede recurrir a
las marcas que acompafian lo escrito, la ironia puede tomar como recursos a
las propias palabras; por ejemplo, adjetivos que indiquen valoraciéon (como
grande, hermoso, magnifico) o bien, la repeticion de una frase especifica para
causar un efecto irénico (Schoentjes, 2003: 143-144).

En la organizacion de las frases con que se pueden construir ironias, se
encuentra la yuxtaposicion, en virtud de que acerca dos elementos que, en el
caso de la ironia, son contrarios, tales como hechos incompatibles entre si,
errores evidentes, contradicciones internas o razonamientos falsos. También,
tres figuras ligadas a la ironia son la litotes (pues atenta el pensamiento y
minimiza lo grande), la hipérbole (cuando su intencion es «decir mas para sig-
nificar menos» o magnificar lo pequefio) y el oximoron o antitesis (relaciona
«dos términos contradictorios y que se excluyen mutuamente») (Schoentjes,
2003: 145-150).

En el campo de la literatura, la ironia tiende a relacionarse con la méscara 'y
el disfraz porque oculta un sentido, aunque también se la asocia con el espejo,
con el desdoblamiento de la imagen y el reflejo, y de ahi, con el motivo del
doble. El espejo devuelve una imagen idéntica que «sugiere la idea del retorno
del pensamiento sobre si mismo». En esta vuelta sobre lo ya hecho reside su
relacion con la ironia: el espejo proyecta un doble idéntico pero opuesto, que
bien puede ser deformado; tal es el caso de don Quijote: el doble del caballero
idealista es su opuesto, que piensa en lo inmediato (Schoentjes, 2003: 175).

La puesta en ejecucion de la ironia en el discurso se manifiesta, por lo
comun, en cuatro practicas que la cultura ha opuesto a lo serio. A pesar de
esta oposicion, la ironia posee una seriedad que le es propia: la seriedad de
un juego y, en consecuencia, puede ser del todo seria. Las cuatro manifesta-
ciones referidas son la satira, el humor y lo cémico, el sarcasmo y la parodia.
Con respecto a la satira, su relacion con lo irénico reside en que a veces la
intencién del ironista puede ser satirizar, es decir, en ocasiones la ironia es un
instrumento de la satira. Este discurso implica siempre una posiciéon moral,
pone en ridiculo para denunciar, y de ahi que el enunciado satirico tome la
postura de un juez: su tarea consiste en «ridiculizar los abusos de la sociedad
o los defectos de las personas apelando a una norma moral estricta que se trata
de imponery». Es usual que este tipo de discurso recurra a la caricatura, pues-
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to que ridiculiza, y a la invectiva, en virtud de su caracter mordaz e hiriente
(Schoentjes, 2003: 184-185). De esta manera, la satira posee una seriedad que
le es propia: su discurso moral es inflexible.

Otra forma relacionada con la ironia es el humor y lo comico. El humor
busca divertir por su propia naturaleza; por tal hecho, se lo relaciona con la
risa. Si bien es cierto que lo comico puede contar con rasgos ironicos, la fun-
cion de la ironia es interrogar y su respuesta es, no ya la risa, sino la sonrisa:
si la carcajada es un reflejo ante un estimulo, la sonrisa es una opcion, se elige
mostrar la expresion seria del cefio fruncido o la risuefia de una sonrisa. Por
tal razdn, la ironia se encuentra ligada al intelecto y a la reflexion (Schoentjes,
2003: 187). De la misma manera, el sarcasmo y la parodia son formas que
pueden contener ironia. El sarcasmo es mordaz e hiriente, y puede llegar a
serlo por medio de ironias; por su naturaleza, al sarcasmo se lo puede llegar a
confundir con el insulto y la agresion, pues su fin es herir y destruir (Schoen-
tjes, 2003: 192). Con respecto a la parodia, su intencion ironica se destaca
porque es una imitacion burlesca de algo o alguien; persigue una burla a través
de la transformacion de lo parodiado, aunque deba dejar que se adivine o en-
trevea, a pesar de esta desfiguracion, el texto anterior y al que remite la burla
(Schoentjes, 2003: 195).

6.1. LA IRONiA Y EL. HUMOR GRAFICO

La ironia es también instrumento de una practica discursiva y estética
que guarda mayor relacion con la plastica que con lo escrito, es un recurso de
la caricatura y del humor grafico. Este tipo de produccion conoci6 un periodo
de auge durante la crisis del sistema liberal, en especial, durante la década de
1930 (Sanchez Molina, 2008: 11). La coincidencia cronoldgica entre el fin de
una forma de Republica y el interés que suscita el humor grafico, permiten que
los caricaturistas, entre ellos, Noé Solano y Paco Hernandez traten el tema de
la politica y del proceso electoral; tales producciones descalificaban al Olimpo
(Sanchez Molina, 2008: 26-31).

El auge de la caricatura se explica porque a inicios del xx la élite fundo
revistas literarias con el fin de «favorecer a [los] sectores populares mediante
una educacion apropiada» (Sanchez Molina, 2008: 49). La revista literaria, y
mas tarde, la de humor (como E! rayo, El cometa y De todos colores, entre
otras) dio cabida a los dibujantes para publicar su trabajo. Durante la época
de apogeo, el humor grafico experimentd un cambio de orden estético: una
nueva generacion de artistas, opuesta al imperialismo y militantes del lati-
noamericanismo, desarrolld un paradigma estético acorde con las tendencias
epocales; la caricatura obedece, asi, a un arte de tipo experimental, propio de
la vanguardia, que a la vez expresa su critica ante la crisis y el malestar ante la
situacion conflictiva y convulsa de Costa Rica durante los inicios del siglo xx
(Sanchez Molina, 2008: 50).
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Con respecto a la caricatura, Noé Solano sostiene que esta forma estética se
vale del ridiculo y, en ocasiones, de lo grotesco, con el fin de resaltar las carac-
teristicas propias del caricaturizado (2013: 246). A pesar de que la caricatura
puede ser de un humor irénico, Solano considera que el género tiende mas a la
satira que a lo grotesco. Este dibujante anota que la principal finalidad es una
«intencion satirica y demoledoray (2013: 252-253).



1I. UN CASO DE ESTUDIO
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7. EL CRIMEN DE ALBERTO LOBO

7.1. ;UNA NOVELA OLVIDADA?

La critica literaria costarricense ha tendido a obviar el papel de la novela
historica escrita en el pais entre las décadas de 1900 y 1950; en general, se han
privilegiado los estudios acerca de la nueva novela histdrica, escrita a finales
del siglo xx y principios del xx1. Entre aquellas obras que han recibido poca
atencion se encuentra El crimen de Alberto Lobo (1928), firmada por Lorenzo
Jiménez, seudénimo empleado por el escritor costarricense Gonzalo Chacon
Trejos*. En cuanto novela historica y escritura literaria, EI crimen de Alberto
Lobo efectia una construccion ficcional a partir de unos acontecimientos que
se encuentran en el pretérito. El texto remite a los hechos politicos acaecidos
en Costa Rica entre 1914 y 1919: 1a eleccion de Alfredo Gonzalez Flores como
presidente de la republica, su derrocamiento por parte de Federico Tinoco
Granados y la posterior caida del régimen dictatorial de Tinoco, debida al
asesinato de Joaquin Tinoco Granados.

A pesar de que aborda el ascenso al poder y la caida de los hermanos Ti-
noco, uno de los pasajes centrales de la historia patria, la novela ha pasado
desapercibida por los estudiosos de la literatura costarricense y ha merecido
muy pocas lineas por parte de los criticos (véase un sucinto comentario de
Abelardo Bonilla sobre el texto de Chacon Trejos, incluido en Historia de la
literatura costarricense, de 1957). Todo ello a pesar de que la obra no solo re-
mite a la historia nacional, sino que ademas constituye uno de los tinicos dos
textos literarios que, durante la primera mitad de siglo xx, tratan la dictadura
de los hermanos Tinoco (el otro es Satrapia, publicado en 1919, del sacerdote
catalan Ramoén Junoy). Es probable que estos dos textos sean los Gnicos que
se refieran a tan importante periodo, con un enfoque que no sea estrictamente
historico, esto es, mediado predominantemente por la ficcion.

Entre los estudios sobre la novela historica hispanoamericana, esta novela
supone, en opinion de Fernando Ainsa (1991), un contraejemplo de la clasifi-
cacion tradicional de ese subgénero. Ello se debe a que, segin Ainsa, hacia
la primera mitad del siglo xx en Hispanoamérica la novela histdrica sirvid
como elemento de cohesion y fundacion para los discursos nacionalistas; no

35 Gonzalo Chacdn Trejos nacid en San José, en 1890. Dentro de la 6rbita de la denominada
«generacion del Repertorio Americano» —segun Margarita Rojas y Flora Ovares (1995:
63)—, entre su produccion literaria se cuentan tres ensayos, un libro de narraciones ti-
tulado Tradiciones costarricenses (1936) y la novela que objeto de este estudio. Chacon
Trejos murid en su ciudad natal el 17 de setiembre de 1970. A este autor se le atribuye la
redaccion del guion de El retorno (1930), el primer largometraje nacional.
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obstante, El crimen de Alberto Lobo presenta una posicion critica y humoris-
tica frente a dicho discurso. Ademas, como formulacion discursiva, la novela
lleva a cabo una construccion del pasado en la cual el aspecto publico, como
la politica y los asuntos de Estado, son manejados y se desarrollan en funcion
del aspecto privado y pasional, como las relaciones amorosas de los personajes
y sus ambiciones politicas. Por todo ello, El crimen de Alberto Lobo resulta
ser una novela dificil de clasificar dentro de los canones de la novela historica,
puesto que acude a la ironia y al humor para descreditar el discurso del Estado
y de la historia nacionales, cuando por la fecha de publicacion (1928) se trata
de un texto mas cercano a la novela histérica tradicional.

Asi, son multiples las vias de estudio que ofrece el texto si se aborda
desde el marco teorico-conceptual —a proposito de la relacion entre historia
y ficcion— expuesto en la primera parte de este cuadernillo. De entre ellas,
resulta de particular interés para los asuntos aqui tratados la manera en que se
representa, tanto en términos retoricos como estilisticos, a los personajes, al
espacio y al tiempo con referentes historicos o extratextuales. En sintesis, £/
crimen de Alberto Lobo, en tanto novela histérica, es un espacio por medio del
cual estudiar el problema de la representacion literaria que recibe la historia,
en este caso, la historia costarricense del periodo 1914-1919. Nos abocaremos
al estudio de tales asuntos, como ya se ha dicho, desde las consideraciones de
la sociocritica acerca de la literatura y la ideologia, los debates sobre la novela
histérica y las teorias semanticas acerca de los mundos posibles, propuestas
por Lubomir Dolezel (1997a y 1997b) y Thomas Pavel (1997), principalmente.

Antes de profundizar mas, nos aventuramos a plantear algunas ideas al
respecto, a manera de punto de partida desde el cual emprender el estudio de
la novela. Nos parece entonces que el distanciamiento humoristico constituye
la formula de tratamiento que se aplica a la historia costarricense del periodo
1914-1919 en El crimen de Alberto Lobo. En principio, sustentamos este plan-
teamiento en el hecho de que los nombres de los personajes, toponimos e insti-
tuciones que poseen un referente historico concreto se sustituyen, en la novela,
por otros de caracter farsesco o satirico. Otro elemento que parece apuntar en
tal direccioén es el posicionamiento del narrador, que parodia a los personajes
historicos y a determinados discursos politicos; elabora de tal manera una
reescritura ficcional de un episodio central de la historia nacional.

7.2. LA NOVELA Y LA CRITICA

En Historia de la literatura costarricense, Abelardo Bonilla (1967: 32) de-
signa con el término «época realista» a los afios comprendidos entre 1900 y
1930. Segun Bonilla, esta época se caracterizo por el desarrollo de la novela
y el cuento; en cuanto a la estética, segtin el estudioso de la literatura costa-
rricense, predominaron el cuadro de costumbres en la prosa y el modernismo
en la lirica. Especificamente sobre Chacon Trejos y su produccion literaria,
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Bonilla sostiene que El crimen de Alberto Lobo se publicd con el seudonimo
de Lorenzo Jiménez y puede catalogarse como una novela historica «/...] en
cuanto se basa en hechos ocurridos en el gobierno de Tinoco, que termind con
el asesinato del hombre fuerte de ese régimen, hermano del presidentey» (1967:
57). En cuanto a la novela en si, expresa que esta «|...] envejecio por falta de
universalidad» (1967: 157). Para el mismo autor, este relato novelesco es uni-
direccional y «[...] eminentemente intelectual, quiza influido en su técnica y
en ciertos rasgos de ironia por la lectura de Anatole France» (1967: 158)%*.

Si bien Bonilla resalta el tratamiento humoristico dado a los hechos histori-
cos que se cuentan en la novela, no lo valora como un rasgo novedoso del texto
ni lo explica como una caracteristica particular de este. Tampoco se refiere a
que El crimen de Alberto Lobo es un texto que conjuga los hechos documen-
tados y la ficcion literaria, de ahi que la novela sea una conjetura sobre las
causas del asesinato de Joaquin Tinoco y presente la historia politica como
una escena regida por las pasiones y los asuntos privados, casi domésticos.
Esta idea implica una serie de relaciones entre el ambito privado y el ptblico;
en otras palabras, la historia del pais, segun se la concibe en la novela, se
mueve por causa de los asuntos intimos y no tanto por las decisiones politicas,
las ideas y la legalidad: por asuntos privados los hermanos Tinoco ascienden
al poder presidencial del pais, y por un despecho amoroso, también intimo,
a Joaquin Tinoco lo asesinan en San José. La novela subraya el sitial de las
emociones en el ambito de la historia y conjetura acerca de los eventos y las
figuras historicas referidas.

Por su parte, Maria Eugenia Trejos Ugalde llevo a cabo un analisis sobre
como se conforma la novela. Su estudio aborda los modelos actanciales, asi
como «la integracion de los acontecimientos en el plano diegético» (1980: 7).
Con respecto al texto, la estudiosa sostiene que El crimen de Alberto Lobo
cuenta con fallas en su construccion, debido a que se encuentran dos macro-
secuencias muy separadas entre si: mientras la primera —que abarca desde la
eleccion de Calixto hasta su derrocamiento (1980: 15-17)— gira en torno al
poder politico y el golpe de Estado contra Calixto, la segunda macrosecuencia
—que comprende el asesinato de Fanfan con el doble fin de vengar el honor de
suamada y el de la patria (1980: 17)— se desarrolla a partir de dos tridngulos
amorosos (el primero corresponde a Alberto-Margarita-Fanfan y, el segundo,
a Florio Gracian-Julia Cedere-Fanfan).

36  Anatole France (1844-1924) naci6 en Francia, fue cercano a la estética naturalista, man-
tuvo relaciones de amistad con Mallarmé, Verlaine y Maupassant, entre otros escritores.
Entre sus obras se encuentra Alfred de Vigny (1868), El estuche de nacar (1892), El jardin
de Epicuro (1894) y El pozo de Santa Clara (1895), entre otros. La influencia de France
en la literatura costarricense la advirtiéo también Carmen Lyra (1928), a propdsito de E/
crimen de Alberto Lobo.
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A partir del analisis temporal de las acciones, Trejos Ugalde afirma que
la tinica seccion en que se presenta un tipo de alteracion cronoldgica es en la
segunda macrosecuencia, al ser simultaneo el cortejo de Fanfan hacia las dos
mujeres. Al estudiar la relacion entre ambas partes, Trejos sostiene que su
unico nexo es la presencia de Fanfan, personaje que pasa a ser protagénico
en la segunda macrosecuencia (1980: 20). A pesar de la solidez del anélisis,
la autora deja de lado algunos elementos dignos de notar, como la concepcion
del autor sobre los personajes, su pensamiento y sus acciones, y el tratamiento
humoristico, tanto de la historia como del referente. Al dejar de lado tales
rasgos presentes —desde nuestra perspectiva— en la novela, se reducen las
posibilidades de comprenderla como una critica a la posicion oficial sobre el
periodo que va de 1914 a 1919; por la misma razdén, también pasa inadvertida
la vision que el texto proyecta sobre los asuntos publicos, como manejados
por la situacion intima y sentimental de los personajes. Al Concentrarse en
la organizacion formal de la novela, Trejos Ugalde tampoco hace alusion a la
posicion ideoldgica del narrador frente al discurso nacional. De tal manera,
queda excluida del analisis la dimension discursiva del texto, puesto que la
autora no se detiene en estudiar la ironia ni el humor.

8. REPRESENTACION RETORICA Y
ESTILISTICA ANTE REFERENTES HISTORICOS O
EXTRATEXTUALES

8.1. EL TELON (HISTORICO) DE FONDO

Segtin Jorge Mario Salazar (1995), el Estado Liberal se extendid, en Cos-
ta Rica, desde 1870 hasta aproximadamente 1914. Esta época se caracteriz6
por contar con un sistema de eleccion controlado, enteramente, por la cipula
politica y econdmica: el voto era «indirecto, publico, censitario y calificado»,
lo cual permitia la comision de fraudes electorales, asi como la manipulacion
del electorado (21-22)*". El Estado de corte liberal fue, a criterio de Alvaro
Quesada Soto, responsable de crear a la nacion y de conformar a la Reptblica,

37  Segun Molina y Lehoucq (1999), las reformas en materia electoral iniciaron entre 1908
y 1909, con el fin de reducir la influencia del Ejecutivo en el proceso y de proteger a los
electores de segundo grado de posibles amenazas; la segunda gran reforma fue la de 1913,
en que se elimina el voto indirecto, y la tercera se llevo a cabo entre 1925 y 1927, con la
promulgacion de la libertad del voto (79-80).
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las cuales se sostuvieron econdémicamente por el monocultivo del café y la
dependencia del mercado extranjero (1988: 15).

En el plano electoral, las diversas reformas efectuadas durante los inicios
del siglo xx dejan ver una intencion de controlar el ejercicio de la democracia
y evitar las practicas fraudulentas. El Poder Ejecutivo era el encargado de or-
ganizar, controlar y fiscalizar los comicios; esto facilitaba la intromision del
presidente a favor de un determinado candidato. La reforma de 1913 permitio,
por primera vez, el voto directo y ampli6 el nimero de electores al considerar
como ciudadanos con pleno derecho a personas que antes no formaban parte
del padron electoral (Molina y Lehoucq, 1999: 79-80). La campaiia de 1913 y
1914, en la cual se llevo a la practica el voto directo, se caracteriz6 por la pre-
sencia de negociaciones y pactos entre los grupos politicos para elegir un pre-
sidente; las componendas de las que resulté ganador Alfredo Gonzalez Flores
defendieron, con la careta de buscar el bien de la patria, el interés personal.
En esta ocasion, el Congreso acabo eligiendo al presidente de la Republica,
debido a que ninguno de los tres partidos cont6é con la mayoria absoluta de
votos. Gracias a una serie de negociaciones y alianzas entre los miembros, se
designo a Alfredo Gonzalez Flores, quien gozaba de prestigio en el Partido
Republicano, cuyo candidato fue Maximo Fernandez (Salazar, 1995: 30-31)*®.

Pasada la campaiia, Gonzalez Flores fue objeto de un proceso de desacre-
ditacion por parte de la oligarquia, que resguardaba sus intereses econdmicos,
amenazados por las reformas tributarias que impulso el presidente durante su
administracion. A criterio de Quesada Soto, las razones que se ofrecieron en
contra de Gonzalez Flores fueron sus origenes y costumbres humildes®, su
aparente germanofilia®, la imagen de incompetencia para la administracion
publica y las acusaciones de corrupcion, fraude electoral y reeleccion (1988:
46-47). Los oligarcas y los intelectuales del Olimpo, en consecuencia, dispu-
sieron al pais en contra del presidente y aplaudieron la insurreccion de Tinoco.

La administracion de Gonzalez Flores se topd con dificultades desde su
inicio, en 1914. El pais empez6 a sufrir las consecuencias de la crisis causada
por la Primera Guerra Mundial. En virtud de que la estabilidad economica
estaba en peligro, el presidente tomo una serie de medidas que se alejaron de

38 De acuerdo con Salazar, el Partido Republicano obtuvo el 42,3 % de los sufragios, mien-
tras que el Partido Union Nacional contd con 30,8 % y el Civil con 26,9 %.

39  El que se acuse a Gonzélez Flores de ser un hombre humilde, da la idea de que la socie-
dad costarricense de la época era de cierta alcurnia y categoria, o de que la oligarquia, por
ser un grupo adinerado y casi aristocratico, preferia un gobernante que compartiera esas
caracteristicas. De esta manera, no es extraflo que la repentina proclamacion de Federico
Tinoco como presidente de Costa Rica haya encontrado un gran apoyo.

40 Enlanovela, esta es una de las criticas en contra de Calixto (véase Chacon Trejos, 1971:
71).

51



GUsTAVO CAMACHO GUZMAN

52

la ideologia liberal del dejad hacer. La administraciéon de Gonzalez Flores
marco el inicio del Estado interventor y el consecuente debilitamiento del libe-
ralismo, pues el gobierno dio muestras de reformismo econdémico, tales como
la creacion del Banco Internacional (Salazar, 1995: 45)*. Este nuevo modo de
gobierno y de politica econdémica, caracterizada por las reformas tributarias
aprobadas por el entonces presidente, resultaban adversas al modelo econo-
mico propio de la élite liberal; ello fue una de las causas de la oposicion al
gobierno de Gonzalez Flores. Por esta razon, su caida revela una voluntad de
la clase acomodada del pais.

Las causas del golpe de Estado de 1917 aunaron una serie de factores que
se combinaron en contra del gobierno. En primer lugar, el grupo gobernante
era débil e impopular; ademas, no contaba con el favor de la oligarquia, debido
a las reformas econdmicas impulsadas por el presidente, tales como la imple-
mentacion del impuesto directo y la tesis de que cada contribuyente tributara
seglin sus posibilidades* (Oconitrillo, 2015: 17). En segundo lugar, el plano
politico no era alentador: se acus6 a Gonzdlez Flores de fraude en 1915, en
las elecciones efectuadas para reemplazar la mitad del Congreso. Ademas, el
favor de los militares y el poder de los cuarteles estaban en manos de Federico
Tinoco y circulaban rumores de que el presidente pretendia reelegirse para la
siguiente administracion (Salazar, 1995: 57-58). En tercer lugar, Federico Ti-
noco, ademas de contar con el apoyo de las armas, garantizé la estabilidad del
capital y prometié mejorar la condicion de los sectores populares, afectados
por la crisis econdomica, producto de la Gran Guerra (Salazar, 1995: 62-63).
En conclusion, a partir de 1914, la vida politica del pais fue convulsa dados
los acontecimientos internos; a ello debe sumarse que se encontraba inserto
en un marco internacional dificil: en ese periodo, México y Rusia vivian una
revolucion, Europa estaba bajo la amenaza de una guerra y Estados Unidos
mostraba un proceder marcado por el imperialismo (Quesada Soto, 1988: 34).

El panorama anterior propicio el golpe de Estado, que se llevo a cabo el 27
de enero de 1917, y la posterior instauracion de un «gobierno provisorio», que
busco legitimar su autoridad por medio de un proceso de eleccion popular,

41  Molina y Palmer (2009) plantean que el periodo liberal se caracteriz6 por diversificar
el pais en materia econdmica, gracias a la exportacion de banano y a la construccion del
ferrocarril en las ultimas décadas del siglo xix. Dentro de los productos que se cultivaron
en estos afios, y cuyo auge inicid a partir de 1914, se encuentra el azucar, el cacao, la
madera, ademads de la explotacion ganadera y de minas (77-82).

42 Laidea de que los pudientes pagaran como tales no era bien recibida por los oligarcas,
de ahi que este grupo no viera con buenos ojos la administracion de Gonzalez Flores y
la consecuente campaiia de desprestigio organizada desde el periddico La Informacion
(Oconitrillo, 2015: 19). A pesar de ello, Molina y Lehoucq consideran que las medidas
propuestas por Gonzalez Flores fueron el antecedente del reformismo, propio de la déca-
da de 1920 (1999: 72).
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que no contd con un opositor, y de la convocatoria de la Asamblea Nacional
para promulgar una nueva Constitucion. A pesar de estos visos de proceder
democratico, lo que en la practica se dio fue un régimen dictatorial, en el
que se concentrd el poder en manos de Federico Tinoco, y se reprimi6 a la
poblacion (Salazar, 1995: 74). Con el fin de conservar su poder y evitar movi-
mientos en su contra, el gobierno persiguié y encarceld ciudadanos en calidad
de presos politicos®. De igual manera, para evitar las revueltas, Patrocinio
Araya, colaborador del gobierno, se encarg6 de perseguir a Rogelio Fernandez
Gtiell y a sus acompafiantes, a quienes asesino el 15 de marzo de 1918, a pesar
de que estaban rendidos. Este homicidio, al parecer, se consumo a partir de
una supuesta orden del Gobierno para darle muerte a los revolucionarios que
acompafiaban a Fernandez Giiell** (Oconitrillo, 2015: 103-110).

Tanto el encarcelamiento de los ciudadanos como el asesinato de los rebel-
des son objeto de reelaboracion y de alusion dentro de El crimen de Alberto
Lobo. El narrador afirma que el apresamiento politico, tal como sucedid, obe-
decia al miedo a la revolucion:

Los rumores de intervencion espantaban a Pacomio, a sus ministros y amigos y
a cuenta de ello el usurpador inici6 una serie de persecuciones contra [...] quie-
nes se culpaba de conspirar en connivencia con los extranjeros. Las carceles
se abrieron para los presos politicos y muchos ciudadanos fueron victimas de
persecuciones sin cuento (Chacon Trejos, 1971: 86).

Sobre la represion de los rebeldes, la novela ofrece una unica alusion, cuyo
protagonista es Patricio, un personaje inspirado en la figura de Patrocinio
Araya. En el unico pasaje del texto que alude a una revuelta contra el gobierno
de Pacomio, Patricio «(...] se deleit6 asesinando unos cuantos revolucionarios
vencidos, cansados e indefensos» por cumplir 6rdenes expresas (Chacon Tre-
jos, 1971: 86-87).

Durante el gobierno de Tinoco, la posicion de Estados Unidos fue decisiva:
desde que asumio la dirigencia del pais, Norteamérica se negd a reconocerlo
como legitimo presidente de Costa Rica, con lo cual, fue evidente el proceder
imperialista de esa nacioén. Recién depuesto, Gonzalez Flores busco refugio en
la Legacion norteamericana y partio a Estados Unidos, al tiempo que Ricardo
Fernandez Guardia y Alejandro Alvarado Quir6s viajaron al mismo lugar con
el objeto de lograr que el gobierno de Woodrow Wilson reconociera el man-

43 Al detenerse en el asunto de la persecucion contra los ciudadanos, Oconitrillo enlista a
los presos que ingresaron a la chichera de la Segunda seccion de Policia; entre los men-
cionados, se encuentra el banquero Gonzalo Chacén Trejos (2015: 165).

44 Este hecho fue, posteriormente, denunciado por el maestro salvadorefio Marcelino Gar-
cia Flamenco, a quien Araya habia confesado el crimen.
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dato de Federico Tinoco (Oconitrillo, 2015: 24)%. La oposicion de los Estados
Unidos fue firme. El 21 de febrero de 1917, dos dias después de que Gonzalez
Flores llegara a Washington, Wilson informa que su pais habia enterado a
Centroamérica sobre su posicion con respecto a Costa Rica. Este hecho per-
mite conjeturar el peso de la opinion y de la decision de Estados Unidos en
el resto del continente (Oconitrillo, 2015: 27). La posicion de Estados Unidos
—por lo demas, propia de un estado imperial con sus colonias— era, desde
esta perspectiva, hostil para con el mandato de Federico Tinoco: Oconitrillo
afirma que el 11 de junio de 1917, poco menos de cinco meses después del
derrocamiento, el gobierno recibié un telegrama en que se sugeria a Tinoco
retirarse del gobierno, pero el presidente se negd en razén de que «el reco-
nocimiento era deseable, pero no necesario», y ademas, no rogaria por ese
asentimiento (2015: 38).

Estas acciones contra las libertades del gobierno y las relaciones diploma-
ticas las retoma Chacon Trejos en su novela: el sefior Valentino, personaje que
llega a Ticonia para conformar una empresa petrolera que explotara el subsue-
lo ticonio, convence a Pacomio de deshacerse de Calixto para echar a andar el
proyecto. Dentro de la novela, el golpe de Estado se lleva a cabo para defender
intereses econoémicos extranjeros. El propio Valentino le dice a Pacomio: «(...]
usted es el hombre fuerte y capaz que este pais necesita». Antes de tal afirma-
cion, Valentino habia asegurado que, si Calixto caia gracias a un aliado de los
intereses norteamericanos, contaria con el apoyo de Aquilandia (1971: 64); en
una palabra, es un aquilandés quien propone alejar a Calixto del gobierno para
defender los intereses econdmicos de la potencia extranjera.

El nexo entre el gobierno aquilandés y la empresa petrolera, aunque sutil,
es evidente, de manera que el intervencionismo de esta nacién es claro, puesto
que Aquilandia es la potencia a nivel internacional dentro del mundo ficcional
de la novela. Ademas, los parlamentos de Valentino permiten concluir que el
interés economico de ducha nacion esta estrechamente unido con la diploma-
cia: los representados por Valentino son quienes «/...] manejaban las oficinas
de relaciones diplomaticas» (Chacén Trejos, 1971: 64). En sintesis, la fuerza
del dinero esta unida a la fuerza politica y diplomatica. En virtud de lo ante-
rior, es claro que Aquilandia protege sus intereses econdmicos por encima de
los gobiernos de los paises como Ticonia, que no es mas que una «pequefla
Republica» (Chacon Trejos, 1971: 17). No extrafia que el narrador lo describa
como un pais imperialista, que se dedica a colocar y deponer gobiernos ex-
tranjeros en provecho propio.

45  Elrefugio solicitado a Norteamérica por Gonzalez Flores fue causa para que se difundie-
ra entre los costarricenses el rumor, también aparecido en La Informacion, de que se iba
a gestionar la intervencion del ejército norteamericano, a lo cual el presidente se opuso
siempre (Oconitrillo, 2015: 28).
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Efectuado el golpe, la promesa de Valentino no se cumple, gracias a la
posicion del presidente de Aquilandia, quien desconoce a Pacomio como man-
datario de Ticonia. Las consecuencias a nivel internacional de esta situacion,
aunque apenas aludidas dentro de la novela, permiten conjeturar que Aquilan-
dia podia, en gran parte, gobernar a las demas republicas; el unico pasaje de
la novela en que se menciona el estado de la politica exterior es el siguiente:
«Dadas las poderosas influencias que el gobierno de Aquilandia tenia en el
mundo entero, la situacion de Pacomio se tornd en falsa y peligrosa, por el solo
hecho de no ser reconocido por tan poderoso Estado» (Chacon Trejos, 1971:
86). Aquilandia, al igual que ocurria con el Estados Unidos de la época aludi-
da, influye en la opinion y en las decisiones de otros paises. La novela concibe
a este pais como una entidad que mueve a los demads a su gusto y antojo; por
tal razén, cuando Calixto debe huir de los revolucionarios, busca refugio en
la propia legacion de Aquilandia, una republica «[...] cuya bandera fuese un
refugio respetado y aun temido» (Chacon Trejos, 1971: 81).

Asi, la voz del narrador y, por extension, el pensamiento de Chacon Trejos
reconoce el imperialismo como una fuerza que coacciona a las republicas para
que defiendan o repudien una accion. A pesar de ello, el presidente de Aqui-
landia no presenta rasgos de hombre de imperio. Por el contrario, el narrador
describe al hombre que recibe a Calixto como poseedor de una actitud respe-
tuosa; se refiere a él como «[...] una de las mas respetadas, nobles y grandes
figuras de la humanidad». Esta aparente incongruencia entre el jefe de Estado
de la potencia y el proceder de su pais a favor de sus intereses de indole eco-
némica permiten pensar en una posicion politica ambivalente: se describe a un
pais imperialista gobernado por un hombre de gran nobleza, respetuoso de la
decision de un pais pequefio siempre que sea tomada a partir de la legalidad.
Calixto es el presidente constitucional de Ticonia y el gobierno aquilandés no
reconoce el atropello arbitrario a esa decision.

Las administraciones siguientes al periodo de gobierno de Tinoco y a los
mandatos provisionales —los gobiernos de Cleto Gonzalez Viquez, Ricardo
Jiménez Oreamuno, Leén Cortés Castro y Julio Acosta—, a pesar de su es-
tilo marcadamente liberal, «]...] reflejaron crisis economicas, relativa inesta-
bilidad politica y significativos movimientos sociales y politicos» (Salazar,
1995: 92). Estos gobernantes, a criterio de Salazar, dejaron sin resolver «una
serie de problemas sociales, que se convirtieron en el caballo de batalla de los
nuevos sectores sociales emergentes» (Salazar, 1995: 97). Asi, entre 1914 y
1919 es posible observar que, si bien el modelo liberal no resulta acabado del
todo, hay un serio cuestionamiento a sus ideas y a su forma de gobierno. A
la larga, el modelo y el pensamiento liberal se enfrentaron al surgimiento de
ideas nuevas, tales como el socialcristianismo y el marxismo, que defendian
al obrero y al campesino. Un reflejo de esta situacion fue la creacion, en 1923,
del Partido Reformista, y del Partido Comunista ocho afios después (Salazar,
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1995: 97-98). Los nuevos grupos sociales pedian un cambio de sistema politico
y obligaron al Estado a intervenir en materia social®.

En suma, en las primeras décadas del siglo xx, el modelo liberal entro
en crisis al mostrar que no era tan eficaz como antes. Luego de la dictadura
de Tinoco, de la etapa de gobiernos provisionales y de la reorganizacion del
Estado, la administracion de Julio Acosta busco restaurar el liberalismo, ya
para entonces débil. El que se quisiera volver a las practicas anteriores, trajo
consigo un desencanto por parte de los intelectuales y de los obreros, lo cual se
conjug6 con el «recrudecimiento de la lucha por la reforma social» (Quesada
Soto, 1988: 60-63).

8.1.1. LA LUCHA SOCIAL

El brote de ideas y organizaciones que demostraban la insuficiencia del
liberalismo se debe a la necesidad de enfrentar la crisis que afectaba mas di-
rectamente a los obreros y empleados. De acuerdo con Salazar, la negativa del
Estado para intervenir en estos aspectos propicio la organizacion de huelgas
durante las primeras décadas del siglo xx (1995: 104). Entre 1909 y 1914, el
movimiento de obreros y artesanos adquirié preocupaciones mas sociales, al
incluir dentro de su agenda la discusion de temas como accidentes laborales,
explotacion y vivienda, entre otros aspectos (Quesada Soto, 1988: 21)*’. La
efervescencia que vivio Costa Rica en materia social contd con el apoyo de
los intelectuales y hombres de cultura, pues en 1912 se fundé el Centro de
Estudios Germinal, gracias al cual se cred la Confederacion General de Traba-
jadores. En ese mismo afio, a instancias de ese centro, se celebro, por primera
vez, el dia del trabajador (Quesada Soto, 1988: 28)* vy, siete anos después, se
organizaron las huelgas para conseguir jornadas de ocho horas y garantias
salariales (Molina y Palmer, 2009: 89).

46  Segun Molina y Palmer (2009), la creacion de ambos partidos permite que en el presu-
puesto nacional se consideren rubros como educacion, obras publicas, salud y pensiones,
al tiempo que «la ideologia del progreso» entrd en un proceso de desgaste, que se vera
reflejado en la produccion literaria e intelectual: «[...] los jovenes radicales de inicios del
siglo xx avizoraron debajo del grano de oro una agudizada “cuestion social”: burgueses
corruptos y egoistas, y trabajadores pobres a los que urgia redimir mediante una educa-
cion apropiada (87-88).

47  De acuerdo con Quesada Soto, esto se explica gracias al surgimiento de una «plebe
urbanay, resultante «del lento, paulatino pero implacable proceso de proletarizacion de
los antiguos productores directos» (1988: 17). Dicho proceso de proletarizacion gradual
que experimento el pais fue antecedente de la importancia que cobrarian los grupos de
trabajadores en las décadas posteriores.

48 El Centro Germinal se fund6 gracias a algunos de los mayores intelectuales del periodo;
entre ellos, Joaquin Garcia Monge, Omar Dengo, Carmen Lyra y José Maria Zeledon.
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Chacon Trejos no fue indiferente ante la situacion nacional que le corres-
pondio vivir: su novela conjuga los comportamientos imperialistas de una po-
tencia extranjera ante la situacion politica de un pais (es el caso de Valentino,
quien sugiere el derrocamiento de Calixto para lograr sus fines comerciales y
el de Aquilandia, que exige un gobierno en Ticonia que se ajuste a sus crite-
rios). Las ideas de reforma social a favor del proletariado (ejemplificadas en
la Sociedad de Trabajadores, de la que Lobo es miembro, y sus ideas contra
la Iglesia, el capital y la burguesia) y la desconfianza para con un sistema de
gobierno decadente, que no puede resolver los problemas nacionales.

La crisis internacional produjo una baja en los precios del café. Esta si-
tuacion ocasion6 que los obreros y asalariados se organizaran en gremios y
sindicatos con el fin de enfrentar las dificultades y los efectos nocivos que
tuvo sobre ellos. En principio, la organizacion de operarios tomé medidas y
acciones politicas: la Liga de Obreros de Costa Rica, fundada en setiembre
de 1900, participo en la contienda electoral del afio siguiente y dio su apoyo a
Ascension Esquivel (Quesada Soto, 1988: 19)*. A partir de este contexto, no
es extrafio que en el texto novelesco aparezcan personajes que pertenecen a
grupos proletarios. El mismo Alberto Lobo desempefia un trabajo de artesano
(ebanista) y, como tal, pertenece a la Sociedad de Trabajadores. En la novela,
esta figura es consciente de su lugar dentro del entramado social, pues «[...]
estallaba en dicterios contra el capital, contra la usura, contra la Iglesia, contra
la alta sociedad de ricos holgazanes y amenazaba, convencido y rabioso, con la
revolucion social» (Chacon Trejos, 1971: 69). La pertenencia del protagonista
a los grupos de artesanos y proletarios lleva a considerar su accion, al asesinar
a un miembro de la oligarquia, como una suerte de revancha social y nacional.
El hecho de dar muerte a Fanfan puede interpretarse de manera simbolica: se
da muerte a una casta, a un grupo social opresor, para instaurar una nueva
sociedad, mas libre y justa.

La defensa del proletariado no es casual: desde que Calixto asume su cargo
como presidente de Ticonia, afirma que tratara de «][...] mejorar la triste con-
dicion de las clases proletarias que son las mas injustamente tratadas puesto
que son las que producen realmente con su trabajo» (Chacén Trejos, 1971: 25).
A partir de las ideas de Lobo y Calixto, la novela puede leerse desde una pers-
pectiva social, debido a que su protagonista es un proletario que depende de
su trabajo para vivir y que asciende para eliminar un sistema injusto y opresor.
Esta posicion se refuerza por el hecho de que el pueblo mismo, dentro del re-
lato novelesco, se rebela contra el régimen y repudia su proceder despoético; en

49  El mismo afio en que la Liga de Obreros participa en la campaiia politica, inician los
movimientos huelguisticos por parte de los panaderos (Quesada Soto, 1988: 18-19).
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una frase: el pueblo pide su propia libertad> y Alberto Lobo da el golpe final
al modelo imperante con el magnicidio de Fanfan.

La novela describe una suerte de revancha o de justa rebeldia contra un
sistema social, en aras del bienestar colectivo, que es el sentir mayoritario: son
mas los obreros o asalariados que los aristdcratas, hijos de familias acomoda-
das’'. De esta forma, el crimen de Alberto Lobo da fin a una concepcion social
restringida por el dinero, el poder y la herencia, para dar paso a una sociedad
justa, en que no existan distinciones en razén del abolengo. Lobo, sin mas
compafiia que la de si mismo, lleva a cabo una pequefia «revolucion socialy,
con que amenazaba a la sociedad de «ricos holgazanesy, que explotaban a los
pobres y a los trabajadores (Chacon Trejos, 1971: 69-70).

8.1.2. LOS REFERENTES TEXTUALES

A la luz de las similitudes entre lo historico y la invencion textual, es in-
discutible la relacion entre los hechos politicos de la Costa Rica de principios
de siglo xx y la creacion novelesca. Gonzalo Chacon Trejos tomo a personas,
lugares e ideas que estaban a su alrededor para crear un ambiente verosimil,
un mundo, que si bien es parecido a una parte de la realidad en que €l vivio,
posee caracteristicas propias. Es decir, Chacon Trejos tomo elementos de la
realidad extratextual para construir, por medio de la representacion literaria,
un mundo posible en que, tal como explica No¢ Jitrik (1995), el referido, es
decir, el texto cuenta con una serie de referentes textuales que pueden ser si-
milares a los elementos del mundo real.

Como texto literario, un texto de este tipo crea su propio campo de refe-
rencia, formado a partir de lo que Harshaw (1997) llama campo de referencia
externo. En consecuencia, tal como plantea Dolezel (1997a y 1997b), el autor
construye un mundo alterno a la realidad. Dicho de otro modo, una novela
historica no imita las acciones extraliterarias pues no se centra por entero en
la mimesis; mas que simple imitacion, el texto literario propone un estado de
cosas alterno, posible y verosimil, de caracter incompleto y, sobre todo, de tipo
estético. Como novela, no se puede acusar El crimen de Alberto Lobo ni a su

50  Recuérdese que en la novela este episodio se presenta como el incendio del periodico
oficial.

51  Muchembled explica que en el modelo cultural de Occidente existen dos tipos de violen-
cia: una ilegitima, prohibida y censurable por medio de los mecanismos estatales, que es
la que se ejerce entre los ciudadanos, y una violencia legitima que en ocasiones puede te-
ner visos de violencia sacra, reservada para la defensa de la nacion. De ahi que la imagen
de la masculinidad sea doble y esto cree una contradiccion: se castiga al ciudadano que
no es pacifico pero se exalta al hombre imperial y violento, al guerrero (2010: 246-302).
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autor de mentirosos o inexactos, pues el afan de Chacon Trejos fue crear un
objeto estético, literario.

A. LA DIMENSION GEOGRAFICA

El pais en que se van a desarrollar las acciones del relato tiene por nombre
Ticonia. Para un lector de 1928, ese nombre hubiera resultado muy claro: el
narrador se inspira, para crear aquella «pequena republica» (Chacon Trejos,
1971: 17), en Costa Rica, el pais donde viven los ticos™. De este pais imagi-
nario, son cuatro los lugares en que ocurren las acciones relatadas: la capital,
que lleva por nombre Abra>; dos provincias: Florinia y Manudia; y un puerto:
el Puerto de Las Arenas. La capital de Ticonia, con seguridad, tuvo como re-
ferente a San José, la capital de Costa Rica.

Florinia encuentra su correlato en la realidad con Heredia, la tnica pro-
vincia que el pueblo ha designado con el nombre de «Ciudad de las Floresy.
El referente de Florinia se explica, ademas, porque Calixto parte un pastel
durante el banquete de eleccion, que le recuerda su infancia en esa provincia.
El pastel representa a «una torre antigua que existe en Florinia dominando la
cuidad» y que estaba ubicada en el centro de la urbe (Chacon Trejos, 1971:
26-27). La edificacion a la que se alude es, sin duda, el fortin, que esta en el
centro historico de Heredia y que atin hoy puede apreciarse®. Una vez que el
lector de inicios de siglo xx tuvo claro que Ticonia eligié como gobernante a
un abogado que vivio y crecid en Florinia, hubiera sido facil relacionar a Ca-
lixto con Alfredo Gonzalez Flores. Ambos son escogidos de la misma manera
para regir el rumbo de la nacion: tanto a Calixto como a Gonzalez Flores los
eligio el Congreso sin haber recibido el apoyo del colegio electoral; el primero
«[...] se habia sacado el gordo de la loteria sin tener billete» (Chacén Trejos,

52 Esta palabra no aparece en el Diccionario de costarriquenismos (1892/2010), de Carlos
Gagini.

53 El nombre de Abra, ademas de aludir a una abertura entre dos montafias, puede estar
relacionado con el topénimo con el que se fundo la ciudad capital: Villa Nueva de la Boca
del Monte o la abertura de la montana, lo cual concuerda con la ubicacioén geografica de la
capital. Carlos Molina Montes de Oca menciona que este nombre se debia al efecto visual
provocado por el descenso de los cerros situados al este de Desamparados para llegar al
paraje donde hoy se encuentra la ciudad de San José (2015: 114).

54 El fortin consiste en un torreén que se ordend construir en 1876 por el comandante de
plaza de Heredia, Fadrique Gutiérrez, quien lo disefid. El edificio consta de tres partes:
una base cuadrangular con dos filas de troneras, de la cual surge la segunda parte, de
forma cilindrica, también con troneras. La tercera parte, a modo de balcon, posee forma
octogonal; en total, el inmueble cuenta con trece metros y veinticuatro centimetros de al-
tura. El 10 de octubre de 1882, el presidente Bernardo Soto ordeno su demolicion, aunque
esta orden no llegd a ejecutarse. El 2 de noviembre de 1974 fue declarado Monumento
Nacional (Meléndez y Ramirez, 2001: 49-50).
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1971: 24) y Gonzalez Flores consiguio «[...] la presidencia de la Reptblica [...]
sin haber recibido un solo voto popular» (Oconitrillo, 2015: 15).

Por su parte, de la provincia de Manudia solo se presenta al lector una pla-
za, en la cual se alza la estatua del héroe nacional de Ticonia. La escultura del
soldado cuenta con una tea y un fusil, y camina con paso timido y cauteloso
(Chacon Trejos, 1971: 96). La figura de este soldado, a quien Ticonia ha erigi-
do como patrono de un altar para el culto de la nacionalidad, se inspira en la
estatua de Juan Santamaria que, tal como lo describe el narrador, se erige en el
centro de una plaza de Alajuela; Santamaria lleva un fusil en la mano izquier-
da y una tea encendida en la derecha®. El nombre de Manudia est4 claramente
relacionado con el apodo que reciben los alajuelenses, a quienes la poblacion
costarricense trata de manudos, aunque la razon de este apodo no esta del todo
clara®. El Gnico espacio de la periferia de Ticonia que el narrador describe es
un puerto en que viven pescadores. El Puerto de las Arenas posee un nombre
muy similar a una de las ciudades costeras mas importantes de Costa Rica:
Puntarenas.

Un pais que aparece solo mencionado en el relato es Aquilandia, que no
reconoce a Pacomio como presidente de Ticonia, y en su legacion se refugia
Calixto. Las marcas del texto sobre Aquilandia permiten afirmar que es una
nacion poderosa, que puede intervenir en los asuntos de otros paises. El nom-
bre se deriva del vocablo latino aquila, que remite al aguila. Estados Unidos se
caracteriza por emplear a esa ave como emblema. Afirmar que el referente de
Aquilandia es Estados Unidos se justifica por las relaciones diplomaticas entre
el gobierno de Tinoco y el de Wilson: Ricardo Fernandez Guardia y Alejandro
Alvarado Quirds parten hacia Estados Unidos para gestionar el asentimiento
de ese pais para el gobierno de Costa Rica, aunque la negociacion fracasa
(Oconitrillo, 2015: 124).

No extrana que El crimen de Alberto Lobo se haya leido con un afan de
desentrafiar cudles son los verdaderos referentes de cada lugar o de cada per-
sonaje, puesto que el publico lector que recibié de primera mano esta novela,
ademas de haber visto de cerca la caida de los hermanos Tinoco, y aun con se-

55  Eltexto novelesco describe el monumento a Juan Santamaria tal cual es en la realidad. El
soldado sostiene en la mano izquierda un fusil con bayoneta y en la derecha una tea en-
cendida. Fue inaugurado el 15 de setiembre de 1891, durante el gobierno de José Joaquin
Rodriguez (1890-1894), aunque las gestiones para levantar el monumento empezaron en
1887 (Rodriguez Vega, 1980: 112). Carlos Gagini escribid una novela sobre las acciones
de 1856 y la inauguracion de este monumento, llamada El Erizo (1922), en esta novela la
inauguracion se fecha el 11 de abril de 1891. La escultura fue hecha por el francés Aristi-
de Croisy (1840-1899) (Rivera, 2010: s. p.).

56  Carlos Gagini, en el Diccionario de costarriqueriismos, afirma que el manudo es una
persona «de manos grandes y toscas», ademas, es «[...] apodo injurioso que daban a los
habitantes de Alajuela los de las otras provincias [...]» (2010: 137).
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guridad, la eleccion y el derrocamiento de Gonzalez Flores, pudo reconstruir
el mundo que sirvié como base para la creacion de Ticonia, sus gobernantes y
las intrigas, fueran publicas o sentimentales, que el texto aborda.

B. LAS PERSONAS/PERSONAJES

Pacomio es un personaje dedicado a la politica que utiliza una conducta de
ocultamiento de las intenciones para que los demas no adivinen sus objetivos.
Es también aficionado al buen vestir y a cuidar de su apariencia; ademas, es el
unico personaje que lleva una peluca. Al igual que Pacomio, Federico Tinoco
Granados fue un politico durante las primeras décadas del siglo xx. Segun
Eduardo Oconitrillo, Tinoco empezd su carrera publica en 1905 con la bande-
ra del Partido Republicano, y por el hecho de suftrir de alopecia, las fotografias
y pinturas de la época, segiin Oconitrillo, lo mostraban con cejas postizas y
con peluca (2015: 23). Ademas de la semejanza en su apariencia, Pacomio y
Federico Tinoco poseen un parecido en cuanto a sus origenes y su crianza. El
segundo, junto con su esposa, conform¢é una familia de la aristocracia nacio-
nal, «una familia principesca» (Oconitrillo, 2011: 50)*".

Pacomio tiene un hermano llamado Fanfan, en quien confiaba sus pro-
yectos y sus ambiciones, ambos se dedican a ejercer su fuerza y poder sobre
el resto de Ticonia. De igual forma, Federico Tinoco guardé relaciones muy
estrechas con su hermano Joaquin. El personaje de Fanfan se caracteriza por
ser atrayente y seductor, un personaje elegante y astuto. Segiin Eduardo Oco-
nitrillo (2015), Joaquin Tinoco era también un hombre seductor, hermoso y
valiente. Una similitud adicional en cuanto a la gestion de Fanfan y Joaquin
Tinoco cuando dirigieron el Ministerio de Guerra fue la persecucion de ciuda-
danos y la conformacion de un cuerpo de espias.

Otro personaje que, al parecer, cuenta con un referente concreto es el pro-
pio Alberto Lobo. Es un joven ebanista que vive en la capital y que asesina a
Fanfan, con un doble proposito: resarcir el honor de la mujer que amaba y res-
taurar la dignidad de Ticonia, mancillada por los dos personajes que instauran
una dictadura. Segun la version oficial del gobierno con respecto a la muerte
de Tinoco, Agustin Villalobos Barquero era un hombre de veintiin afios, eba-
nista de la capital, que particip6 en las protestas contra el régimen. A pesar
de que existen muchas versiones y especulaciones sobre el asesinato, la mas
aceptada de ellas explica que el ebanista cometio el hecho pues «[...] creia que

57  Samuel Stone (1982) estudi6 la genealogia de la clase dirigente del pais, a la cual con-
sidera como descendiente del conquistador Juan Vasquez de Coronado. De acuerdo con
Stone, Federico Tinoco desciende de este conquistador y pertenece a la que €l llama la
rama D de la descendencia. Véase al respecto Stone, 1982: 392-512.
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la inica manera de librar a su patria del régimen despotico que la ahogaba, era
matando al hombre fuerte del gobierno» (Oconitrillo, 2011: 223).

El crimen se lleva a cabo una noche, en una esquina de Abra: Alberto Lobo
asesta un disparo debajo de un ojo, lo cual causa una muerte instantanea (Cha-
con Trejos, 1971: 113). El asesinato de Joaquin Tinoco, el diez de agosto de
1919, sucede en circunstancias idénticas: ese dia, en la esquina formada por la
calle 3 y la avenida 7, en Barrio Amon, un hombre dispara a quemarropa con-
tra el ministro, la bala «penetr6é una pulgada por debajo del ojo derecho [...]
atraveso el cerebro y salid por la parte posterior de la cabeza» (Oconitrillo,
2011: 215-216). En el relato, Alberto Lobo «[...] eché a correr por la desierta
calle» (Chacon Trejos, 1971: 113) y se escondio entre la maleza, a orillas de
un rio. Cerca del lugar donde ocurrié la muerte de Tinoco, se encuentra el rio
Torres, al norte de San José. Es claro que el escenario descrito por Chacon
Trejos corresponde, en gran medida, con el lugar en que sucedi6 la muerte
del Ministro de Guerra, nueve afios antes de que se publicara £/ crimen de
Alberto Lobo.

Finalmente, un personaje que se hacia llamar como sefior Valentino apare-
ce en Ticonia para anunciar un proyecto que dejaria miles de cristobales™: la
explotacion de petroleo en el territorio del pais (Chacon Trejos, 1971: 57). El
nombre de Valentino estd tomado casi de forma literal: Lincoln G. Valentine
fue un judio-aleman, nacionalizado norteamericano que llegd a Costa Rica a
concretar la fundacion de una empresa petrolera. Oconitrillo anota que era
un hombre de negocios, aunque inescrupuloso, puesto que «negocia votos y
concienciasy» (2015: 19). El personaje de la novela es, a la vez, un hombre que
recurre al soborno de los grupos poderosos para lograr su cometido.

C. LAS INSTITUCIONES

La correspondencia entre los elementos del mundo ficcional y la realidad
factual no se limita a personas y lugares, sino que en Ticonia hay institucio-
nes que poseen alguna similitud con las instancias costarricenses. Durante
su gestion como presidente de Ticonia, Calixto funda dos instituciones para
promover, por una parte, las labores del gobierno y, por otra, la estabilidad de
la economia. Busca apoyo en la prensa con la fundacion de EIl Debate e inter-
viene en la economia ticonia con la fundacion del Banco Nacional (Chacon
Trejos, 1971: 45, 55). Ambas instituciones se basan en dos de las medidas que
tomo Alfredo Gonzalez Flores durante su periodo de gobierno: para apoyar
sus proyectos, Gonzalez funda El Imparcial y el Banco Internacional (Oconi-

58 Lamoneda que se utiliza en Ticonia son los cristobales, la cual guarda semejanza con la
moneda corriente en Costa Rica: el colon. Es evidente que ambos remiten a Cristobal Co-
16n, y de ahi, Chacon Trejos tomo el nombre para el dinero con que negocian los ticonios.
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trillo, 2015: 16-18). El diario desaparece después del golpe de Tinoco, pero el
banco, «[...] en 1936, cambiard su nombre por el de Banco Nacional de Costa
Ricay, el cual atin lleva ese nombre (Oconitrillo, 2015: 16).

Otra de las instancias mencionadas en la novela y que pueden identificarse
con instituciones costarricenses es el caso del periddico La Nacion; en la no-
vela, la protesta de las maestras y sus estudiantes culmina con el incendio de
este diario y la intervencion violenta de la policia (Chacén Trejos, 1971: 87).
Durante el gobierno de Federico Tinoco, del nueve al trece de junio de 1919,
se llevaron a cabo protestas, principalmente, por parte de los estudiantes de
secundaria; el viernes 13 de junio, después de apedrear la caballeriza del Esta-
do, el pueblo incendio el edificio de La Informacion, «periddico que se habia
convertido en el vocero de la tirania». La revuelta concluyd cuando desde el
cuartel Bellavista, donde hoy se encuentra el Museo Nacional, se hicieron
algunos disparos contra las personas (Oconitrillo, 2015: 186).

8.2. L0OS PERSONAJES PRINCIPALES

8.2.1. ALBERTO LOBO O EL HEROE PROLETARIO

Puede inferirse del titulo de la novela que Alberto Lobo es el protagonista
de la novela. Pero, contrario a lo esperado, es un personaje ausente en los
primeros capitulos; por tal razon, su importancia aumenta hacia el final de la
novela. Las «Palabras explicativas», preambulo a la segunda edicion, afirman
que Alberto Lobo corresponde a Agustin Villalobos Barquero. Por otra parte,
Lobo es un héroe similar al que aparece en las novelas sobre el proletariado:
se trata de un héroe humilde, de caracter mas cercano a las clases trabajadoras,
y en consecuencia, alejado del protagonista de origen acomodado y oligarqui-
co”. Otra de las caracteristicas de Lobo es su caracter problematico, pues sus
pensamientos, acciones ¢ ideas son opuestos a los pensamientos y acciones
de los demas personajes. Alberto Lobo es un idealista que aboga por las tesis
pregonadas por la Sociedad de Trabajadores. Asi, entra en conflicto con el
resto de la sociedad descrita en el texto, una sociedad dominada por el vicio
y los placeres.

59  Este tipo de personaje protagonista sera el propio del neorrealismo, que en 1928 atin no
se habia consolidado como corriente estética en el pais: su aparicion corresponde con la
llamada Generacion del 40, y cuyo autor paradigmatico es Carlos Luis Fallas.
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8.2.2. MARGARITA, PERSONIFICACION DE LA PATRIA

Por su aficion a los Iujos y la esplendidez, este personaje se enamora de
un hombre galante y prodigo como Fanfan. Cuando ambos se conocen, se
enamoran; ella empieza a lucir joyas y vestidos costosos en ambientes publi-
cos. Tanto para Alberto Lobo como para el narrador, Margarita es la victima
inocente de un seductor, de un hombre diabdlico, un «Mefistéfelesy (Chacon
Trejos, 1971: 39). Esta es la razon por la cual el personaje de Margarita parece
ambiguo: ama a Fanfan por propia voluntad, pues él puede ofrecerle las joyas
y las comodidades que ella desea; al mismo tiempo, es inocente, una mujer in-
genua que permite, sin saberlo, que la engafie un seductor, como piensa Lobo.

Las caracteristicas de Margarita, culpable a la vez que inocente, permiten
afirmar que este personaje es una personificacion de la patria. Esto se explica
porque entre Margarita y la sociedad ticonia existen similitudes tales como el
anhelo por el lujo y la vida acomodada: al hacer burla de Calixto por su ropa
interior, se deduce que los ticonios vestian finamente. Margarita, una vez que
conoce a Fanfan, se maquilla, utiliza joyas y alhajas y se viste con elegancia
(Chacén Trejos, 1971: 108-109)°. Este personaje es infeliz en su pobreza, y
lo mismo que Ticonia, odia el trabajo; esta es la razon por la cual desprecia a
Lobo, modesto obrero, y también por la que Ticonia se opone a Calixto y a su
politica de austeridad, trabajo y honradez (Chacon Trejos, 1971: 27-28).

La equivalencia entre la patria y Margarita se hace patente cuando Lobo, a
la vez que venga la honra de su amada, también resarce la honra de la patria
escarnecida; al respecto, Alberto Lobo expresa lo siguiente: «La honra de
muchas mujeres y la libertad de un pais se han redimido con la infecta sangre
de ese malvado [en referencia a Fanfan] y el hombre que ejecutd esa accion
temeraria y valerosa vale mil veces mas que €l» (Chacén Trejos, 1971: 119).
En consecuencia, mancillar a la mujer es ultrajar también a la patria. Por tal
causa, el homicidio que Lobo comete se describe como un acto de valentia y
de heroismo, un hecho «saludable y necesario», no solo para restituir el ho-
nor de las mujeres burladas, sino también para resarcir la burla hecha al pais
(Chacon Trejos, 1971: 117). De ahi que la frase con que el narrador describe a
Margarita también sea aplicable a Ticonia: ambas son «[...] la mariposita que
se quemo las alas en la deslumbrante llama del lujo y del amor prohibido»
(Chacén Trejos, 1971: 117).

60 La preocupacion por aparentar bien si fue motivo de critica contra Alfredo Gonzalez
Flores. Rodriguez Vega escribe: «Después del gran Mensaje presidencial del 1° de mayo
de 1915, estos periodicos [La Informacion, La Republica'y La Prensa Libre] siguen con
sus ataques y caricaturas (...); los ataques son casi siempre de bajo nivel, pues se refieren
a la forma de vestir del mandatario o a su manera de conducirse en eso que llaman “la
vida social”» (1982: 117).
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La idea de que el lujo o el placer seducen a la nacién no es exclusiva de
Chacoén Trejos, sino que es comun a su generacion. Alejandro Alvarado Qui-
r6s (1876-1945) afirma que Costa Rica acogio la idea del progreso material, y
con ella, el afan por el lujo y el bienestar a partir de la bonanza experimentada
gracias a las exportaciones de café y a la construccion del ferrocarril durante
el periodo liberal. Baltodano (2014), al tratar la obra critica de Alvarado Qui-
ros, apunta que a partir de estas ideas «[...] afloré también, en la cupula, la
emulacion del buen modo, el espiritu urbano y los habitos refinados» (10)°'.
No es casual que E/ crimen de Alberto Lobo presente una sociedad marcada
por el lujo y las apariencias, en la cual los ciudadanos se burlan del presidente
por sus ideas y su vestido, y apoyan el surgimiento de una élite refinada, como
Pacomio y Fanfan. Asimismo, el sentimiento de Margarita por un hombre
adinerado permite afirmar que la sociedad ticonia, y con ella, su referente, que
es la sociedad costarricense, buscan los placeres y el Iujo que la prosperidad
econdmica otorga.

8.2.3. FANFAN: APOSTOL DE LA SEDUCCION Y LA TIRAN{A

La caracteristica sobresaliente de Fanfan es el encanto y la capacidad de
seduccion. Es un hombre de buenos modales, educado y aficionado a la volup-
tuosidad y los deleites del amor y el placer. Esta cualidad llega a ser la causa de
su propia muerte, pues deshonra a las mujeres y, en consecuencia, a la patria
misma. Segun se le describe, en este personaje predominan las emociones
violentas y la arrogancia, asi como un sentimiento de valentia frente al peligro
y el riesgo.

El provenir de una familia distinguida y acomodada®?, haber contado con
dinero y ser de gustos y de educacion refinados, causa que €l y su hermano
Pacomio se sientan con derecho para derrocar a Calixto, cual si pertenecieran
aun grupo llamado, por propio derecho, a gobernar sobre los demas. Esta idea
implica que en el pais existiéo una élite politica, superior a los demas ciuda-
danos en virtud del abolengo familiar o de su poder econémico. La actitud y
proceder de Fanfan parece reflejar el hecho de que durante el siglo xx hubo en
Costa Rica un grupo privilegiado, «el Olimpo», que gobernaba el pais: la poli-

61  Alvarado Quirés, ademas de ser un jurista que se dedico a la politica durante las pri-
meras décadas del siglo xx (formo parte del Congreso durante el gobierno de Tinoco y
solicito a Estados Unidos el reconocimiento de este mandato), escribio el libro Bocetos
(artistas y hombres de letras) (1917), en el cual se encuentran ensayos sobre escritores de
la época y acontecimientos relevantes del arte nacional.

62 La familia de Pacomio y Fanfan es acaudalada pues ambos recibieron una herencia de
sus abuelos; son entonces dos ricos vendidos a menos: el narrador menciona al menos
sobre Fanfan que «[...] la fortuna que heredo6 de sus abuelos» fue derrochada en sus afi-
ciones (Chacon Trejos, 1971: 37).
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tica estaba en manos de una ¢élite, era una suerte de politica patricia, en que no
cualquier ciudadano merecia ni podia participar de los asuntos del gobierno.

Fanfan no tiembla cuando ha de enfrentar hechos violentos o peligrosos;
antes bien, se arroja a ellos. Cuando las maestras y los estudiantes queman
La Nacion, él aparece como una suerte de Santiago en medio de la guerra, un
Santiago hermoso, seductor y terrible, pues conjugaba en ¢l tanto a Eros como
a Tanatos. En Espafia, la figura del ap6stol fue un emblema contra los arabes,
ademas de ser el santo protector de ese pais, sobre todo durante las guerras de
reconquista, de ahi que a este santo se le llame Santiago Matamoros. Segin
la tradicion, Santiago batallaba al lado de los espafioles, quienes se dieron a la
tarea de extender su fe y eliminar a los infieles, es decir, a los moros que inva-
dieron Espafia a inicios de la Edad Media. La figura del apdstol, que combate
a los musulmanes en una guerra justificada por la defensa de la religion y de
la fe en Cristo, se corresponde, en cierta medida, con la imagen de Fanfan,
puesto que el personaje asesina a quienes se rebelan contra su propia causa.
Fanfan arremete contra los ticonios cuando estos se manifiestan en contra
de su gobierno represivo y despoético; el apdstol, de igual manera y segun la
tradicion, acudio a la violencia para proteger a los cristianos de la opresion
musulmana. Santiago y Fanfan muestran, a la vez, similitudes en cuanto a su
apariencia: ambos son hombres de armas, que van a la lucha montados en un
caballo® y se muestran en donde mas crudo sea el enfrentamiento. Ambos
ofrecen una imagen victoriosa, la del hombre que conquista y decide sobre la
vida y la muerte de los demas, pues a Fanfan se lo describe y a Santiago se
lo esculpe como si fueran superiores a los que estan a los pies del animal que
ambos montan.

8.2.4. CaLixTO: RECTITUD, HONESTIDAD Y CALZONES DE MANTA

El personaje de Calixto cuenta con dos descripciones opuestas: la imagen
que posee de si mismo y la concepcion que los demas (Pacomio, Fanfan y Ti-
conia) tienen de él. Calixto es un joven abogado de la ciudad de Florinia, ele-
gido para la presidencia de la Republica sin haber participado en la contienda
electoral. Habia tenido oportunidad de desempefiar algunos cargos publicos y
era un hombre honrado y sano, de ahi que el pais esperara una buena adminis-
tracion (Chacon Trejos, 1971: 19). La honradez y la probidad de este personaje,
asi como sus buenas intenciones, se mantienen sin importar cuanta oposicion
enfrenten sus proyectos. En su funcion publica, Calixto se caracteriza por su
austeridad y por oponerse, ademas de a la holgazaneria, a la iglesia. Tal es la

63  En la catedral de Burgos y en diversos lugares de culto catdlico de Espafia, se representa
al santo en estatua ecuestre, con espada desenvainada y atropellando a quienes estan a los
pies de su montura.
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rectitud para gobernar a favor del pueblo y de la prosperidad de Ticonia que
los ideales se convierten en causa de su propio fracaso y de su derrocamiento.
La sociedad ticonia vive pendiente de lo visible, de lo aparente, de los lujos y
la vida tranquila que da el dinero, de ahi que «[...] las reformas tributarias y
arancelarias» (Chacon Trejos, 1971: 28) de Calixto y su politica de austeridad
encuentren cierta oposicion desde el inicio del periodo presidencial.

Una de las principales dificultades durante la presidencia de Calixto es la
economia, que es una de las razones por las cuales €l se granjea el odio popu-
lar. En el brindis que se efectua para celebrar su eleccion, las ideas de Calixto
sobre la austeridad, el trabajo y el ahorro disgustan a los invitados. La auste-
ridad del presidente se refleja hasta en su vestimenta: al negarse a pagar por
los uniformes, arguye que anda con zapatos remendados; mas adelante en el
relato, el pais entero se burla de él por llevar ropa interior de manta® (Chacon
Trejos, 1971: 74). Asi, a pesar de la bondad de sus acciones y de los ideales
que guian su administracion, Calixto se opone, por entero, a la sociedad de
Ticonia.

De cierta manera, Calixto es un personaje problematico, pues sus intereses
chocan de lleno con las aspiraciones de los grupos poderosos; mientras él
busca reformar el sistema tributario y resguardar la delicada economia del
Estado, los demas buscan el lujo y los placeres, en otras palabras, persiguen
las apariencias. Como era de esperarse, el pais se vuelve hostil hacia Calixto
y decide difamarle porque su administracion no concuerda con los fines y los
ideales de la sociedad ticonia. El descontento causa que los diarios publiquen
proclamas en su contra. A pesar de esto, Calixto es respetuoso de las liberta-
des publicas e individuales: en cuanto dur6 su mandato, se respeto la libertad
de imprenta, aun si los articulos de los diarios hablaban mal de él.

8.2.5. PACOMIO... RELUCIENTE ENGANO

Pacomio se caracteriza por la primacia de lo aparente y lo externo, pues, en
general, se lo describe como refinado y de buen vestir. Salta a la vista que este
personaje utilice un accesorio para ocultar algunos de sus rasgos: la peluca
esconde la calvicie y cambia la apariencia real de la persona; en otras palabras,
Pacomio desea velar o enmascarar su apariencia para presentarse diferente de
como es en verdad.

El interés que demuestra Pacomio por la apariencia y el disimulo de cier-
tas caracteristicas fisicas, se corresponde con la interioridad del personaje.
Esta correlacion se debe a que en ocasiones se le describe como habil para
los cambios emocionales de forma repentina, asi como para el disimulo y el

64  Gagini registra la manta como «tela ordinaria de algodon de la cual hay dos clases: manta
sucia 'y manta lavada, esto es, cruda y blanqueada» (2010: 136; destacado en el original).
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fingimiento de emociones de forma consciente. El ocultamiento que elabora
Pacomio es doble: disimula su apariencia al utilizar peluca, y a la vez, vela sus
intenciones y sentimientos verdaderos, de forma que engafia a quien se pro-
ponga®. Junto con las caracteristicas anteriores, Pacomio presenta una gran
capacidad para calcular, pues desde el inicio se muestra en favor de la eleccion
de Calixto como presidente; esto se debe a que la consideraba una gran opor-
tunidad para salir de la pobreza en que habia caido tras perder su fortuna.

8.2.6. OTROS PERSONAJES: UN PATRICIO Y UN PELAFUSTAN

Un grupo adicional de personajes se encuentra conformado por aquellos
que no cuentan con mayor protagonismo dentro del desarrollo del relato, que
obedecen a arquetipos de la alta sociedad ticonia y que sirven como lacayos
ciegos de los hermanos.

Patricio, el criado fiel y el instrumento ciego de Fanfan, un servidor de
absoluta confianza del Ministro. Este personaje era «un criado a la antigua
usanza que compartia con su sefior riquezas y miserias, astuto como un zorro
y obediente hasta el asesinato alevoso» (Chacon Trejos, 1971: 38). Tal es la
confianza que €l inspira en Fanfan que cuando este habla con su hermano so-
bre asaltar el poder, aparece Patricio como candidato ideal para un puesto de
confianza: «Patricio es fiel y astuto, ademds de prudente y audaz, por lo cual
lo necesitamos dentro de un cuartel» (Chacon Trejos, 1971: 41). El nombre de
Patricio alude a un grupo social: el de patricios y oligarcas. Por extension, el
nombre remite al Olimpo, al grupo de intelectuales y politicos que crearon la
idea de la identidad costarricense y conformaron la nacion. El hecho de que
uno de los aliados de Fanfan se llame Patricio implica que la élite nacional
se encuentra del lado de los gobernantes que llegaron al poder por medio de
un golpe de Estado. Esta idea se ve confirmada en la misma novela, cuando
los personajes de importancia social felicitan y se muestran a las 6rdenes de
Pacomio y Fanfan.

Otro personaje es Pelafustan, prestamista gordo y rapaz, enriquecido gra-
cias a la astucia; «[...] un antiguo tilichero ignorante y charlatan que hizo una
enorme fortuna a fuerza de astucia, de rapacidades innobles y de un vivir sor-
dido y miserable». Pelafustan buscaba trabar amistad con Calixto para «[...]
prestarle al nuevo gobierno mucho dinero al veinticinco por ciento mensual
entre comisiones ¢ intereses» (Chacén Trejos, 1971: 24), un supuesto gesto
de filantropia, debido a las condiciones precarias de la economia nacional. El
uso de este nombre deja ver en el texto una intencion burlesca, aunque sea de

65  Federico Tinoco también utilizaba un implemento de este tipo, segun afirma Oconitrillo
(2015: 23).



LA NOVELA HISTéRICA, LOS MUNDOS POSIBLES Y LA FICCION LITERARIA

caracter implicito: la élite ticonia esta formada por usureros y seres sérdidos
en vez de personajes ilustres o destacados.

En suma, la sociedad descrita en el texto se encuentra caracterizada como
hipdcrita, al presentar una careta que oculta intenciones codiciosas. En tal
sentido, no debe dejar de tomarse en cuenta que Chacon Trejos vivio de cerca
los hechos que inspiran su novela, pues en 1914, fecha en que Gonzalez Flores
asumio la presidencia, ¢l contaba con veinticuatro afos; desde 1919, afio en
que sucedio el tltimo de los hechos que se reelabora en el texto literario, hasta
1928 pasan nueve afios. Es posible que la distancia, tanto cronologica como
geografica (el autor vivio en Florencia desde 1926) haya dado ocasion para
tomar distancia de las acciones y los hechos, y poder apreciar el periodo en
una perspectiva que no siempre otorga la inmediatez.

9. CRIMEN, SATIRA E IRONiA

Pese a que El crimen de Alberto Lobo trata, principalmente, dos temas
(el amor y la politica), esta novela muestra rasgos humoristicos que permiten
pensar en un abordaje desenfadado de los hechos historicos y, para ello, los
dos recursos que mas emplea son la satira y la ironia. La ironia aparece desde
el inicio: ya en el quinto parrafo, el narrador califica la campafia politica de
Ticonia como una cruzada de insultos; no se trata de una contienda sobre ideas
de gobierno, sino de una serie de «infamias denigrantesy, suscitadas por el
«santo amor a la patriax». Tal contienda incluye el gasto de dinero en «sobornos
y cohechos» y la formulacion de promesas «que el engafio a los pueblos es ca-
paz de inventary». La calificacion de contienda electoral es clara: la eleccion de
un presidente ticonio se caracteriza por la mentira, el improperio y el engafio,
todo ello inspirado en un sentimiento noble y al cual se presenta como santifi-
cado. En el gjercicio de la democracia se unen los opuestos, condicion necesa-
ria de lo irdnico: el amor a la patria y el sentimiento de civismo engendran los
odios, las calumnias, el soborno y la mentira. Ademas de lo dicho, el ejercicio
de la politica, aparte de recurrir al engafio de la mayoria, busca eludir respon-
sabilidades: los candidatos intentan evitar las deudas de campafia, lo cual se
convierte en «una obsesion tremenda, una honda preocupaciony; de ahi, que
cada uno luche por el triunfo de su partido «para salvar a la patria», cuando
en el fondo lo que se desea salvar es el bolsillo propio. El interés otorgado a
la situacion monetaria es tal que el ganador de la contienda debe garantizar el
pago de las deudas antes que «cumplir con las leyes y la Constituciony (Cha-
con Trejos, 1971: 18).

Wayne Booth (1989) denomina esto como ironia estable, segin la cual se
invierte el sentido literal del discurso, de ahi que en la ironia de este tipo sea
posible reconstruir su sentido aproximado (306). En el aspecto ideoldgico, la
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ironia estable se caracteriza porque representa una serie de costumbres con
el fin de cambiarlas: esta es la razon por la cual Ramirez (2006) plantea que
este tipo de discurso se encuentra emparentado con otro discurso no serio: la
satira (19-21). De esta forma, la ironia intenta cambiar la realidad a través de
la burla de las costumbres: el ironista rechaza el estado de cosas imperante y
se distancia de ¢l con el fin de cambiarlo (Ramirez, 2006: 30).

El discurso irénico vuelve a aparecer con la suerte de venganza que el
sacerdote de nombre Jeronimo urde en contra de Calixto. Ambos personajes
fueron adversarios pues Calixto era anticlerical y se dedico a boicotear las
acciones del clero en Florinia. Cuando se elige a Calixto como presidente,
Jeronimo propone cantar un 7e Deum en su honor para vengarse de los malos
tratos de Calixto. El narrador vuelve a acercar los sentimientos opuestos, pues
Jeronimo «[...] se frotaba las manos con uncidn beatifica», mientras pensaba
en la «suave y deliciosa venganzay de atraer a la catedral al antiguo adversario
de la fe, accion que se concreta paginas después (Chacon Trejos, 1971: 33).
Asi, la santidad causa sentimientos malvados, impropios de la uncion beatifi-
ca: Jerénimo recibe a Calixto en la puerta de la catedral con una mirada que
expresaba «extrafia y feroz alegria», propia de una revancha. Al final de la
ceremonia, el mismo sacerdote oraba en soledad por el pronto fin del gobierno
de Calixto (Chacén Trejos, 1971: 36), cuando el sentimiento que inspird orga-
nizar el oficio era santo y bueno.

Los brotes ironicos del discurso novelesco también se refieren al pueblo
ticonio por medio de la repeticion de una frase o idea, un recurso del que la
ironia puede servirse. Cuando el Banco Principal de Ticonia cae en banca-
rrota, «el pueblo soberanoy» creyd a todos los que afirmaban que Calixto era
complice de lo acontecido. Tal repeticion deja pensar que ese pueblo no es tan
soberano como el narrador lo califica. La idea de lo republicano, lo soberano
y lo patridtico vuelve a ser objeto de la ironia en razon de los intereses de la
¢lite. Los personajes que asisten al banquete de bienvenida abominan de las
acciones de Calixto, porque tales medidas no les favorecen ni a sus negocios.
Asi, «todos los Mormones, Gracianes, Fisgones, Bobines y Pelafustanes de
Ticonia, en un movimiento undanime y defensivo, vociferaban por doquiera,
airados, con ardiente patriotismo, renegando de Calixto y sus ministros [...]»
(Chacon Trejos, 1971: 55; destacado propio).

En otras palabras, ser patridtico es sindnimo de defenderse a si mismo, a su
propio bienestar y a su propio enriquecimiento, y de difamar al hombre que en-
torpece el interés individual. Para estos personajes, el patriotismo no es buscar
el bien comtn ni el de la patria, sino el de cada cual. Por ello se los denomina
«Pelafustanes, Fisgones, Bobines, Gracianes y Mormonesy; son ellos quienes
financian la publicacion de articulos que difamaran a Calixto. Son estos mis-
mos personajes los que forman la opinion publica, calificada por el narrador
como una «fuerza inconsciente, ciega, irreflexiva y estipida» (Chacon Trejos,
1971: 55), que presta atencion a los intereses ocultos de los grandes hombres
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del pais. La idea se reitera lineas mas adelante, cuando Florio Gracian, uno
de los personajes que asiste al banquete de bienvenida de Calixto, manifiesta
cuales son las tareas del presidente y de todo patriota:

Calixto desconoce sus tareas de gobernante y de patriota. Les niega apoyo a las
empresas de aliento que enriquecerian a Ticonia y se pasa la vida conspirando
contra el capital, insultando a los ricos, despreciando a la sociedad distinguida
y paseandose por los parques del brazo de un aleméan [...] (Chacon Trejos, 1971:
71).

En sintesis, ser un buen mandatario y un buen patriota supone regirse por
dos principios fundamentales, relacionados con el dinero y el lujo: apoyar la
empresa extranjera y congeniar con el grupo de pudientes y adinerados de la
sociedad.

Sobre la accion de Pacomio para hacerse con el poder, el texto califica
este hecho, en ocasiones, con una actitud de elogio, y en otras, como un juego
perverso y malvado. Pocos dias después de haber tomado el mando del pais,
se califica a Pacomio como un héroe que civiliza, encauza y rescata a la na-
cion. La descripcion que de €l se hace es propia de un hombre que protege el
Estado; se lo concibe como un «héroe incomparabley, un «caudillo vigoroso y
triunfante» que rescata a Ticonia del caos (Chacon Trejos, 1971: 83-84). Una
pagina después, el narrador afirma que el hecho de haber asaltado la presiden-
cia es un juego «de la perversidad y la estupidez», que se llevd a cabo gracias
a las «fuerzas del hambre y de la codicia» (Chacon Trejos, 1971: 84-85). El
narrador acerca una vez mas los opuestos para ironizar en contra de Pacomio
y de su actuacion para salvar a la patria: la ironia del narrador deja ver que
el sacrificio patriotico, en realidad, esconde un interés mezquino y perverso.

9.1. LA CARICATURA Y EL RIDICULO

Con respecto a la caricatura, el recurso de la ridiculizacion aparece en el
capitulo segundo, cuando la voz de la narracion describe a los principales asis-
tentes al banquete de bienvenida de Calixto: todos ellos son personajes arque-
tipicos que representan a grupos sociales definidos. El aspecto caricaturesco
aparece en los nombres de los personajes, pues estos describen y acentian
una caracteristica propia que los vuelve risibles. El primero en aparecer es el
prestamista Pelafustan. Es notoria la caricatura del nombre, puesto que remite
a un ser sin posicion social ni econémica, un pelagatos. A este personaje se lo
califica de filantropo en virtud de su intencion de prestar dinero al Gobierno
con un veinticinco por ciento de interés y comisiones.

Al igual que con la ironia estable, el autor acerca los opuestos para ofrecer
una imagen ridicula: Pelafustan, es decir, un hombre sin importancia, es un
filantropo que presta dinero para enriquecerse a si mismo. Pelafustan es un
personaje sordido, de un vivir miserable, que se enriquece por la usura y por el
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robo: sus rapacidades lo han llevado a sentarse a la mesa con los dirigentes de
la nacion (Chacon Trejos, 1971: 24). El narrador muestra una imagen grotesca
de este personaje: a pesar de que solo se lo describe como un hombre gordo y,
en consecuencia, de un vivir opulento, es innoble y mezquino.

El segundo personaje es el abogado y escritor Sonio Fisgén, quien maqui-
na ideas, para hacerse con un puesto diplomatico, que el narrador califica de
«perversas». Al igual que con Pelafustan, el nombre remite a la accion de hus-
mear y permite pensar que s un personaje que se mueve con sigilo, disimulo
y cautela, lo cual es necesario para idear «intrigas perversas» que le ayuden a
apoderarse de la legacion en Aquilandia (Chacon Trejos, 1971: 24).

Florio Gracian es el tercer personaje que se encuentra en la recepcion. Es
miembro de la «crema capitalina» que desea ganar en concesion unos bos-
ques para venderlos y enriquecerse con su venta. Al igual que los personajes
anteriores, su nombre es caricaturesco y remite a la delicadeza y a la gracia:
el nombre se puede asocia con la idea de la flor, su belleza y su perfume; y el
apellido, a lo agradable y a la gracia. El narrador no ofrece una descripcion
de la interioridad de este personaje, inicamente se describe su parte exterior,
aunque aparece paginas después, cuando Fanfan ordena su encarcelamiento
para enamorar sin obstaculos a Julia Cedere.

El banquete también presenta un personaje tipico, que representa a los peti-
metres: Cirilo Bobin. Tal como su apellido indica, este personaje posee «fama
de tontoy, a pesar de que se le considere una autoridad en asuntos de vestimen-
ta, moda y elegancia (Chacon Trejos, 1971: 26). Este personaje es duefio de
un gusto exquisito, viste con absoluta elegancia y cuida de su apariencia con
extremo cuidado. Bobin frecuenta el Club Nacional, un lugar en que se reune
la sociedad capitalina para entretenerse; es en este establecimiento donde se
nombra a Calixto con el apodo de Mantilla, gracias al «cerebro raquitico» de
Bobin (Chacén Trejos, 1971: 71). Este personaje no posee mas que su aparien-
cia, puesto que su interioridad no aparece descrita sino como vacia.

La alta sociedad ticonia se caracteriza porque sus integrantes no son in-
telectuales ni personas de sentimientos o ideales nobles, sino personajes que
urden intrigas, que viven de la usura y el robo o que conceden una importancia
desmedida a la apariencia. Asi, la caricatura en la novela se encarga de ridicu-
lizar, mas que a las acciones, a los personajes que pertenecen a los grupos de
influencia y poder. Chacon Trejos tenia este objetivo muy claro al poner en la
voz de su narrador, no ya a un personaje especifico, sino a todo un tipo social
dentro de cada nombre: no fue solo Pelafustan quien apoy6é a Pacomio en su
empresa, sino que fueron «todos los Bobines, Gracianes, Mormones, Fisgones
y Pelafustanes de Ticonia» quienes apoyaron el golpe en contra de Calixto
(Chacon Trejos, 1971: 84).

Es de notar que el discurso irdnico y caricaturesco aparece, sobre todo,
cuando se tratan los asuntos publicos, propios de la vida republicana o social:
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el narrador ironiza sobre Pacomio y sus actos, asi como con la situacion y las
motivaciones del clero ticonio y sus relaciones con la esfera del poder civil. A
la vez, se echa mano de este tipo de discurso para calificar la campaiia politica
de Ticonia como un acto en que priman los intereses propios y la calumnia
contra el adversario, en vez de ser una confrontacion de ideas.

A pesar de ser un elemento sutil y velado dentro de la conformacion del
relato, el humor ofrece una idea poco seria del pasado y de los hechos en los
cuales se fundamenta el componente histdrico de la novela. La distancia que
puede tenerse al escribir sobre lo que sucedio nueve afios antes, asi como la
perspectiva alejada del autor con respecto a lo que escribe, permite observar
con mas detenimiento los hechos relativos a la administracion de Gonzélez
Flores, su derrocamiento y la posterior caida del régimen tinoquista. Tal dis-
tancia permite observar el pasado de una manera mas desenfadada, mas aleja-
da de una toma de posicion politica o ideologica mas desapegada a los hechos
o0 a las simpatias: Chacén Trejos, nueve afios después de los acontecimientos
en que se inspira, observa el teatro de la historia patria con ironia, con una
idea de ridiculizar al poder politico y a la élite. Ironizar sobre el poder im-
plica tomar distancia, verlo con desconfianza; es decir, los acontecimientos
sucedidos entre 1914 y 1919 son para ¢él muestra de un sistema corrompido y
enfermo.

El tratamiento que se le da al régimen represor que vive la republica de
Ticonia, asi como la sociedad de personajes sordidos, enriquecidos con malas
practicas y que buscan el brillo, el lujo y el placer antes que los sentimien-
tos, las ideas y los objetivos, adelantan, de manera muy sutil, el feismo que
la estética vanguardista va a prodigar durante las primeras décadas del siglo
xX. Un gobierno establecido por las fuerzas de las armas, del hambre y de la
codicia, que sustituye el mandato de un presidente reformador e idealista, una
sociedad sordida, en que «la credulidad, la estupidez y el engafio» alaban a la
«perversidad triunfante» (Chacon Trejos, 1971: 85) y unos personajes idealis-
tas y honrados, Calixto y Alberto Lobo, que terminan rechazados, uno por la
sociedad, y otro por la mujer amada, son ejemplo del paso hacia la valoracion
de lo feo como objeto estético.

73






A MANERA DE EPILOGO

75






LA NOVELA HISTéRICA, LOS MUNDOS POSIBLES Y LA FICCION LITERARIA

La teoria de los mundos posibles es un poderoso instrumento de analisis
y un corpus teorico versatil, porque explica la literatura de corte historico;
ademas, puede funcionar para analizar la literatura mas desapegada a la rea-
lidad factual. Sus postulados hacen posible explicar como se crea un mundo
imaginario de corte futurista, al tiempo que sirven para analizar un mundo
posible en que existan seres con nombres tomados de la realidad historica, que
efectien acciones iguales a las llevadas a cabo en el pasado, o muy posibles
dentro del marco de lo factual. La teoria de los mundos posibles presenta una
perspectiva distinta a la teoria tradicional sobre la construccion de la literatu-
ra, en razon de que reformula la idea asentada de la mimesis. En consecuencia,
la literatura no reproduce la realidad externa al texto, sino que reelabora lo real
a partir de una intencion ideoldgica, y esto es particularmente evidente en la
novela historica. Por lo tanto, la literatura no copiaria a la realidad ni la refleja,
tal como la mimesis propone.

Es indudable que, a pesar de que toda literatura se escribe a partir de un
punto de apoyo (la realidad y el contexto en que se desenvuelve el autor),
existe un tipo de literatura que revisa o relee el pasado para ofrecer una vision
renovada de hechos, en teoria, ya conocidos; a este tipo de literatura se la lla-
ma historica. Los estudios sobre la novela historica han propuesto, a partir de
Ainsa, la existencia de dos corrientes estéticas diferentes: la novela historica
clasica, propia del siglo x1x, que funda el imaginario nacional en gran parte
de los paises de Hispanoamérica, y la nueva novela historica, que desmantela
ese mismo imaginario como consecuencia de los debates recientes acerca de
la colonialidad.

Entonces, analizar una novela como historica implica realizar un cotejo
entre lo real y lo novelesco; si bien este examen es necesario, no es el unico
posible: no se pueden obviar otros aspectos del texto literario a favor de una
simple comparacion. Abordar un texto de este tipo también implica llevar a
cabo una fuerte distincion entre lo real y lo ficcional: no es posible confun-
dir lo real con lo imaginario o tomar al texto como un documento veraz. Por
ende, una novela historica debe ser entendida como una creacion verosimil en
cuanto a lo que narra, y su discurso debe ser leido a partir de la veridiccion,
propia de esta clase de literatura: lo narrado se presenta como si fuera real, es
similar a lo real, pero no se puede equiparar ni se le puede tomar por los acon-
tecimientos acaecidos en el pasado, aunque lo narrado y los hechos parezcan
ser similares o idénticos.

Si por una parte se acepta que la novela historica hispanoamericana cuenta
con dos momentos de apogeo claramente definidos y diferenciados (el siglo
XIx y los finales del siglo xx), por otra parte, se ha afirmado que en el periodo
intermedio el género cay6 en decadencia. No obstante, E/ crimen de Alberto
Lobo hace evidente que las interpretaciones historiografico-literarias exhiben
inconsistencias respecto de sus tipologias y aseveraciones fundantes; en parti-
cular, a propésito del caso de la novela historica de inicios del siglo xx. Habria
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que sumar a este panorama el caso de la novela de la revolucion mexicana y
ciertas exploraciones historicas de la novela mundonovista e indigenista. Asi,
la novela de Chacon Trejos contradice, por lo visto, las ideas propuestas por
Ainsa y otros estudiosos —tales como Evelio Echevarria, Alexis Marquez
Rodriguez, Edwin Salas y Seley Ramirez— ya que corresponde, de acuerdo
con las ideas de la critica, a la decadencia que experimento la novela historica
durante el siglo xx, puesto que se publicd en 1928, aunque su discurso sea
propio de una novela de fines de ese siglo, cuando el género fue retomado
para releer y replantear el discurso historiografico a partir de una perspectiva
desencantada.

Desde esta perspectiva, El crimen de Alberto Lobo es una novela de dificil
clasificacion: no ensalza a la patria ni posee una posicion laudatoria de las
figuras historicas ni de los grandes episodios nacionales, sino que se encarga
de desmitificar la concepcion seria y tradicional de la politica como actividad
digna y alta. La novela ofrece una critica al sistema oficial, cuando las novelas
que ofrecen abiertamente este punto de vista aparecieron alrededor de sesenta
afos después de su publicacion.

Ahora bien, a partir de los postulados de Fernando Ainsa, el texto puede
leerse como un ejemplo de la nueva novela historica, es decir, de la novelistica
histérica que Lukasz Griitzmacher considera como la tendencia centrifuga del
subgénero, en virtud de que utiliza el recurso del humor y la ironia, al tiempo
que lleva a cabo una vision critica de la nacionalidad y del sistema de gobierno
en que fue escrita. Dada su naturaleza (parte de un hecho que estuvo presente
en el contexto en que se escribid, para describir al protagonista y a una socie-
dad desigual), el texto utiliza elementos ajenos a la ficcion, pero los deforma,
los vuelve caricaturescos ¢ ironiza sobre ellos. Esto quiere decir que, aunque
sea una novela histdrica con referentes concretos, el tratamiento poco serio de
ellos permite que se alteren y, en consecuencia, que se caricaturicen elementos
como nombres, acciones, espacios, caracteristicas fisicas, entre otros elemen-
tos®. Sin embargo, esta tendencia en la novela historica es mas bien propia de
los finales del siglo xx, mientras que El crimen de Alberto Lobo se publicd
en 1928. Por todo ello, esta novela es un ejemplo de ruptura de los canones
establecidos para la novela historica y es un contraejemplo de la clasificacion
tradicional del subgénero.

66  Con respecto a la alteracion de caracteristicas fisicas de los personajes, pueden ponerse
de ejemplo las descripciones de Gracidn, el sefior Mormoén y algunos de los personajes
arquetipicos presentes en el capitulo dos de la novela.
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